jantă pe care i-a dat-o el însuşi personajului în opera do artă Astfel, nici în opera de artă tehnică nu există vreun caracter al materiad:\Electronica\lului în afară de acela pe care materialul înd:\Electronica\suşi îl manifestă în opera de artă, sau pe care îl are pentru impresia pe care eu aş căpăta-o despe el în opera de artă Artistul nu trebuie să ţină seamă numai să nu tăgăduiască caracterul pe care materialul său îl are pentru impresia mea nemijlocită, ci ci trebuie să aibă grijă si ca materialul său să aibă caracter şi să se manifeste pretutindeni ca material cu acest caracter anume Cu cit materialul este mai caracteristic, cu atît mai mult poate crea el ceva caracteristic Dar asta înseamnă două lucruri : în primul rînd, artisd:\Electronica\tul va acorda preferinţă materialului caracted:\Electronica\ristic faţă de cel mai puţin caracteristic în al doilea rînd : el va şti să descătuşeze din mad:\Electronica\terial un caracter pentru privitor Este în interesul operei de artă, prin urmare şi al artistului, să ajungă a exprima în opera de artă în primul rînd trăsături semnificative clin esenţa materialului, capacităţi şi disponid:\Electronica\bilităţi interioare Pe de altă parte, artistul va face, însă — după excelenta formulare a lui Semper — „şi din lipsă o virtute“, adică, chiar şi atunci cînd o însuşire a materialului poate apărea, din anumite puncte de vedere, ca o lipsă a acestuia, se va pricepe s-o facă o parte bună a lui Dar el nu va smulge niciodată cu forţa mad:\Electronica\terialului său performanţe care contrazic sau care par a contrazice prin modelare esenţa lui interioară „vizibilă", care nu sînt pentru noi necondiţionat verosimile şi care, în accastă privinţă, nu există pentru contemplarea ested:\Electronica\tică ; el nu va face, în acest fel, iluzoriu, prin eforturile cheltuite, scopul acestor eforturi Ţelul său este animaţia cît mai bogată şi unanimă cu putinţă a întregului Dar orice trăd:\Electronica\sătură pozitivă din esenţa unui material este un moment al animaţiei şi poate aduce tiu spor valoros la animaţia caracteristică din întregul operei de artă Aspectul din urmă spune însă restul, şi anume că artistul nu va face să se manifeste in caracterul materialului anumite trăsături doar fiindcă ele sînt în general trăsături anid:\Electronica\mate ale materialului, posibilităţi pozitive de funcţionare a acestuia, aşadar valoroase şi îmd:\Electronica\bucurătoare în sine, ci problema este întotd:\Electronica\deauna dacă o asemenea trăsătură în opera ele artă şi într-un anumit Ioc al acesteia are o importanţă pozitivă, adică serveşte în mod semd:\Electronica\nificativ la caracterizarea animaţiei despre care este vorba într-un asemenea loc Iar artistul va accentua întotdeauna acela laturi din modurile posibile de funcţionare a materialului şi le va manifesta special în acele forme care au însemnătate decisivă pentru cond:\Electronica\textul performanţei ce trebuie realizată de opera de artă în general sau într-un anumit loc al acesteia Mai sus a fost accentuat în primul rînd că e vorba despre caracterul materialului, exisd:\Electronica\tent doar pentru impresia nemijlocită Dar această „impresie" poate apărea în două feluri In primul rînd : materialul ni se înfăţişează, chiar făcînd abstracţie de ceea ce realizează el in opera de artă, ca un material de un tip anud:\Electronica\mit Noi vedem materialul nemijlocit, el iese nemijlocit la iveală, în suprafaţă, drept ccea ce este şi noi examinăm ce fel de material este ei Apoi, trebuie să concorde felul în care mad:\Electronica\terialul funcţionează vizibil Sau noi căpătăm impresia unui anumit material abia prin mod:\Electronica\dul său de utilizare şi de modelare corspun- zătoare, inclusiv modul de îmbinare a părţilor, pe scurt, prin funcţiunile vizibile Apoi apare sarcina ca, odată stabilit acest caracter al mad:\Electronica\terialului, el să fie menţinut nefalsificat Dar aici trebuie reţinut : chiar presupunînd că materialul iese la iveală, independent de performanţele pe care le realizează, în mod sigur şi eficient, artistul are totuşi libertatea, în modelare, de a arăta în special şi de a cond:\Electronica\firma în mod expres o parte sau alta din nad:\Electronica\tura materialului, alte părţi fiind nu negate, dar trecute sub tăcere, adică lăsate nevalorifid:\Electronica\cate în contextul acestei anumite opere de artă sau în acest loc al operei de artă Nu ia mod arbitrar, ci fiindcă în vitregul operei de artă în general sau într-un anumit loc se înd:\Electronica\cadrează în mod firesc o anumită eficienţă a materialului, şi nu oricare alta Dar artistul va confirma în mod expres, cum s-a spus, nu numai caracterul disponibil al materialului, el va avea grijă în mod expres, pentru ca modelarea sa să fie caracteristică, şi ca materialul său să aibă un caracter In orice caz, el va accentua caracterul disponibil, adică elementul pozitiv din material, respectiv va descătuşa din material un caracter pentru imd:\Electronica\presia privitorului El va realiza aceasta prin tratarea suprad:\Electronica\feţei Acest lucru e valabil, deopotrivă, pentru ard:\Electronica\tistul tehnic şi pentru artistul plastic Dar aici este locul de a atrage din nou atenţia asupra faptului că, şi atunci cînd cei doi fac acelaşi lucru, acest lucru nu este acelaşi, adică de a demonstra că această arătare intenţionată a unui anumit caracter al materialului este ceva diferit în cele două arte, ba chiar, într-un fel, are sens contrar De pildă, în ambele arte e important ca lemnul cioplit să lase să se red:\Electronica\cunoască cuţitul de sculptură Dar la statueta de lemn această manifestare a cuţitului are semnificaţia unui mijloc al negaţiei estetice Atunci cînd materialul care arată urmele cuţid:\Electronica\tului de sculptură comunică astfel propria sa „voinţă11, el produce, în redarea obiectului de reprezentat, de pildă a omului de reprezentat care, desigur, nu este cioplit —, o scădere ; el neagă reproducerea deplină în detaliu şi trid:\Electronica\mite la întreg, pe care îl face astfel mai exd:\Electronica\presiv în schimb, această recunoaştere a prod:\Electronica\priei voinţe a materialului contribuie, în opera de artă tehnică, nemijlocit, la caracteristica vieţii specifice care se exprimă în opera de artă ; ea nu este, pentru conţinutul operei de artă, o scădere şi abia mediat, prin evidenţied:\Electronica\rea întregului pentru impresia noastră, un cîş- tig, ci este nemijlocit un spor pentru acesta El nu „neagă“ în nici un fel, ci are nemijlocit semnificaţie pozitivă Această contradicţie prod:\Electronica\vine nemijlocit din contrastul fundamental între cele două arte, care constă în aceea că în arta plastică este relegată o viaţă străină de material, pe cînd în arta tehnică este structud:\Electronica\rată şi este făcută să funcţioneze viaţa proprie a acestuia De aceea, totuşi, amîndouă artele au în cod:\Electronica\mun faptul că ele nu ucid materialul, ci îl confirmă, sau ele nu-l constrîng sau violează Aceasta din urmă o poate face maşina în definitiv, ea poate face totul din toate Aici se manifestă superioritatea lucrului cu mina şi a uneltei conduse de mînă Aceasta constă în faptul că mîna trebuie să lase întotdeauna materialului, între anumite limite, libertatea şi propria sa voinţă Maşina tiranizează şi distruge viaţa specifică a materialului Mîna desăvîrşeşte viaţa acestuia sau poate face asta ; şi ca va realiza asta întotdeauna cu atît mai artistic cu cît, în ceea ce o priveşte, se va situa mai mult în contrast faţă de acea tirad:\Electronica\nizare Un exemplu : materialul pietrei Să ne întoarcem acum încă o dată, în mod special, pentru ilustrarea celor precedente, la materialul de la care am plecat mai sus, adică l t piatră Piatra nu este o masă care, prin modelare sau deformare plastică, să poată fi idusă la o formă oarecare Asta poate să apară la început ca o lipsă Dar această lipsă înd:\Electronica\chide în sine o virtute Artistul găseşte blocud:\Electronica\rile de piatră şi trebuie să le îmbine în această îmbinare se valorifică însă tocmai virtutea proprie pietrei, care a fost definită mai sus Dacă a căpătat o formă potrivită, piatra oferă, datorită universalei ei solidităţi, o temelie sigură pentru ceea ce stă pe ea sau o împovărează Iar piatra care stă sau piatra care împovărează pot să se menţină pe asemenea bază, datorită greutăţii lor, relativ neclintite în poziţia respectivă Acea soliditate pretutindeni egală ajunge însă, înainte de toate, la expresia ei nemijlod:\Electronica\cită în forma blocului paralelipipedic Asta nu împiedică, totuşi, ca blocul să se transforme în formă de bosaj Aici nu piatra ţîşneşte lateral, aşa cum s-a remarcat deja, ci ceea ce ţîşneşte este forma sau structura spaţială anid:\Electronica\mată Dar aici este limpede cum, cu toată independenţa de material, caracterul materiad:\Electronica\lului poate ajunge la drepturile sale în această formă în materialul pietrei există, înainte de toate, precum în orice material dur în ged:\Electronica\neral, toate forţele care sînt presupuse la această formă de bosaj, tendinţa de întindere şi tendinţa coeziunii în toate cele trei direcţii Şi există în aceasta modalitatea generală de acţiune a acestor forţe şi relaţia reciprocă ged:\Electronica\nerală a lor, care se exprimă în forma bosa- jului în presiunea de sus sau în greutate rezidă, cum s-a subliniat mai înainte, tendinţa apropierii verticale reciproce a părţilor Iar în aceasta există, iarăşi, tendinţa de disociere orizontală; prin aceasta este solicitată forţa coeziunii orizontale ş a m d Acest întreg joc al forţelor, însă, ne este adus spre contemplare animată prin faptul că el ajunge la expresie într-o formă care nu presupune forţe noi, ci face vizibilă, nemijlocit, alternanţa forţelor Asta se întîmplă pe măsură ce alternanţa se descompune într-o succesiune vizibilă şi în acelaşi timp constantă de momente, în mişcad:\Electronica\rea animată, într-o desfăşurare vizibilă a ford:\Electronica\ţelor cu început, continuare şi sfîrşit, într-o suită de suportare şi acţionare, de influenţă, cedare şi rezistenţă şi într-o vizibilă generare reciprocă a tot ceea ce, pe scurt, este etalat într-o istorie, dar totodată într-o istorie care se petrece în fiecare moment, si se desfăsoară si se împlineşte în fiecare moment, şi care, aşadar, nu este o istorie, sau care este o istorie, dar fără momentul succesivului Prin aceasta nu este anulată, de pildă, verid:\Electronica\dicitatea pe care o cere materialul, ci în locul ei apare o veridicitate superioară Ea constă tocmai în acea descompunere şi în nemijlocita demonstrare intuitivă, provocată de aceasta, a alternanţei de forţe, care în piatră sînt cond:\Electronica\ţinute numai în sine şi invizibil, tocmai fiindcă nedescompus Nimic altceva însă decît această demonstrare intuitivă, această revelare artisd:\Electronica\tică, adică tocmai nemijlocită si vizibilă reved:\Electronica\lare a jocului forţelor, constituie sensul acelei forme de bosaj De aceea, deşi este o formă artistică generală, ea poate fi o formă artistică a pietrei Ea este asta, întrucît tocmai în piatră acţionează, în condiţiile arătate, forţele care îşi găsesc ilustrarea naturală nemijlocită în această formă Dar, în acelaşi timp, am văzut deja în cond:\Electronica\textul anterior că o anumită formă de bosaj, si anume cea în formă de mîner de cos, cod:\Electronica\respunde esenţei specifice a construcţiei de piatră, adică îşi are locul acolo unde se pune în discuţie capacitatea speciala a pietrei de a fi în mod absolut temelie solidă în această formă este făcută intuitivă o capacitate sped:\Electronica\cială de rezistenţă la întinderea orizontală, adică la distanţarea reciprocă a părţilor în direcţie orizontală Asta pare însă a contrazice într-un fel, natura pietrei Piatra are în toate direcţiile aceeaşi capacitate de împotrivire fată de întinderea sau depărtarea reciprocă a părd:\Electronica\ţilor Totuşi, aici nu este mimată sau simulată o însuşire a pietrei pe car« aceasta nu o po- sodă, ci ceea ce face artistul constă doar în faptul că el — în ceea ce priveşte circumd:\Electronica\stanţele speciale, adică performanţa specială ce i se pretinde pietrei acolo unde ea trebuie, ca atare, să servească drept temelie sigură — accentuează în mod special rezistenţa la înd:\Electronica\tindere orizontală, care există în piatră, adică el o face să intre în acţiune vizibilă în chip special pe aceasta, iar nu rezistenţa la întind:\Electronica\dere verticală, în sine, fireşte, la fel de mare Totuşi, el nu tăgăduieşte astfel rezistenţa la fel de mare la întindere verticală Pur şi simplu nu o exprimă în acelaşi mod Dar el trebuie să procedeze aşa fiindcă, în „împrejud:\Electronica\rării e“ date, nu este vorba deloc despre acea rezistenţă la întindere verticală ca atare Noi vedem, în forma în discuţie, presiunea vertid:\Electronica\cală exercitîndu-şi acţiunea sa naturală cea mai apropiată, care constă într-o diminuare a întinderii verticale ; şi apoi vedem această diminuare a întinderii verticale transformîn- du-se în întindere orizontală Prin aceasta, este în mod special solicitată rezistenţa orid:\Electronica\zontală Acum forma specială a bosajului, adică aceea în formă de rnîner de coş, ne arată că această rezistenţă este suficientă, şi anume în sensul că ea ne oferă o garanţie sigură pentru perfect stabilul echilibru între acţiud:\Electronica\nea presiunii şi reacţiunea structurii Aşadar, nu este vorba de negarea a ceea ce există în piatră, ci de confirmare ; dar este vorba despre confirmarea categorică a ceea ce — şi numai a ceea ce — şi în măsura în care intră în discuţie pentru piatră în circumstanţele date Este solicitată de către artist, vizibil, acea forţă a pietrei care este solicitată efectiv în împrejurările date, sau care, în aceste îmd:\Electronica\prejurări, propriu-zis şi în ultimă instanţă, apare solicitată Acelaşi lucru trebuie însă spus şi despre simplul bloc de piatră paralelipipedic într-un anumit fel, în el se exprimă, spuneam, esenţa pietrei în modul cel mai simplu şi, totodată, cel mai complet Cele trei direcţii fundamend:\Electronica\tale de activitate ale pietrei sînt în el sepad:\Electronica\rate Iar dacă piatra, aşa cum am presupus la început, este pur cubică, atunci, în acelaşi timp, eficienţa pretutindeni egală ajunge în ea la contemplare nemijlocită într-o formă corespunzătoare Dar această formă nu se menţine dacă blocurile paralelipipedice de piatră sînt aşed:\Electronica\zate pur şi simplu unul peste altul în straturi şi sînt combinate unul cu altul în întregul zidului întinderea orizontală a blocului de piatră covîrşeşte acum întinderea verticală sau pe înălţime Tocmai în aceasta, însă, ajunge din nou natura pietrei la drepturile sale ; nu a pietrei in abstracto, căci nu despre asta e vorba aici, ci a pietrei care — sau aşa cum ne apare ea aici — posedă capacitatea, daorită simplei sale întinderi pe lăţime, de a rămîne depozitată în mod sigur pe locul său Aşa cum pietrei îi corespunde forma blocud:\Electronica\lui paralelipipedic, lemnului îi corespunde nemijlocit forma vergelei sau a grinzii Asta nu împiedică însă ca şi piatra să ia forma grinzii Piatra poate nu numai să poarte, adică să persiste în întinderea ei pe lăţime atunci cînd este sprijinită în toate punctele, ci ea poate, chiar atunci cînd este sprijinită numai în anumite puncte sau părţi , datorită coeziunii ferme a părţilor sale în direcţie orizontală şt graţie greutăţii sale, să se întindă pianină peste un spaţiu altfel vid sau să se extindă planînd într-un spaţiu vid Pe de altă parte, datorită solidităţii ei verticale, ea poate să susţină Acest din urmă aspect rezidă implicit in construcţia în piatră de talie Blocul de piatră paralelipipedic peste care sînt aşezate m straturi pietrele de talie acţionează şi în direcţie verticală întinderea în lăţime, în măd:\Electronica\sura în care este una fermă lăuntric, include implicit în sine şi rezistenţa spre în sus Dat fiind însă că blocul este depozitat şi că aceasta depozitare este la el premisa purtării pietrelor depozitate pe el, această funcţie verticală apare subordonată funcţiei orizontale a întinderii sigure în lăţime sau rămîne ascunsă în aceasta Dar de îndată ce este solicitată primar, actid:\Electronica\vitatea de întindere verticală a pietrei sau misiunea de ridicare apare ca misiune proprie pietrei, şi piatra capătă forma grinzii, care este proprie în primul rînd lemnului Dar, din motivul arătat, aceasta este firească şi pentru piatră, şi anume ca solicitare unilated:\Electronica\rală a naturii pietrei într-o anumită direcţie, care nu există in abstracto în natura pietrei, ci în natura acelei pietre care intră cu altele în acţiunea reciprocă definită, tocmai, drept „susţinere11 Dar aici se menţine cerinţa ca piatra să funcţioneze astfel ca piatră Iar asta înseamnă că ea trebuie să îndeplinească şi această funcd:\Electronica\ţie, datorită solidităţii sale specifice în această privinţă noi ştim că lemnul are o capacitate specială de planare şi de susţinere, graţie red:\Electronica\zistenţei sale la curbare Aceasta îi lipseşte pietrei Dar, în locul ei, apare aici un alt moment, caracteristic specific pentru ea, şi anume momentul acţiunii prin masă Acest moment trebuie să apară la piatră în locul acelei rezistenţe la curbare pentru ca piatra să nu pară a ridica pretenţii pe care, prin natura sa, nu poate să le ridice Dar asta înd:\Electronica\seamnă că masa pietrei care planează sau susd:\Electronica\ţine, ori densitatea ei trebuie să fie de aşa natură încît noi să fim perfect liniştiţi, prin această masă şi soliditate pe care ea o pred:\Electronica\supune, în ceea ce priveşte eficienţa ei în direcţiile arătate, şi, în consecinţă, în noi să nu se nască, de pildă, gîndul la necesitatea forţei speciale care acţionează în lemn Pord:\Electronica\nind de la această premisă, însă, suportul de piatră •— şi, pornind de la o premisă analogă, şi grinda de piatră orizontală, de pildă arhid:\Electronica\trava — are, în ciuda structurii sale altminteri identice cu aceea a suportului da lemn — res d:\Electronica\pectiv a grinzii de lemn care planează —, ,,esenţialitatea“ sa de piatră absolut specifică S-a spus despre clădirea antică de piatră, de pildă despre clădirea templului doric, că ar avea ca premisă istorică o clădire de lemn Oricum ar sta lucrurile, insă, în orice caz în clădirea antică de piatră a avut loc o tradud:\Electronica\cere perfectă a clădirii de lemn în limbajul, adică în caracterul, clădirii de piatră Acest lucru este demonstrat în primul rînd de masivitatea părţilor, şi mai ales a coload:\Electronica\nelor şi arhitravei, care ar fi absurdă în clăd:\Electronica\direa de lemn Motive caracteristice ale construcţiei antice de piatră Cu acest prilej, să mai indicăm anumite mod:\Electronica\tive ale construcţiei antice de piatră, în care faptul că structura de piatră se poate menţine pe locul său doar prin propria greutate apare în mod expres demonstrat intuitiv Mă gîndesc, de pildă, înainte de toate, la anumite baze attice La ele, bosajul inferior şi caveta ford:\Electronica\mează pentru ochi o unică masă La fel, bod:\Electronica\sajul superior cu fusul coloanei De fapt, amîn- două acestea aparţin aceluiaşi tot Bosajul superior primeşte nemijlocit presiunea de la fus, spre a-i ceda şi a dobîndi în cedare rezisd:\Electronica\tenţa sigură din care provine apoi mişcarca verticală a fusului Acea primire şi această provenire sînt limpede exprimate în legătura nemijlocită a fusului cu bosajul superior O unitate internă analogă formează bosajul ind:\Electronica\ferior şi caveta succesivă Aşadar, şi aici, asod:\Electronica\cierea lor nemijlocită este justificată obiectiv In schimb, în formele de baze attice pe care le am în vedere aici, bosaiul superior şi fusul legat de ei sînt vizibil doar aşezate pe bosajul inferior şi pe caveta care reiese de aici, adică bosajul respectiv nu continuă nemijlocit în profilul său linia de profil a cavetei, ci el se retrage, aşadar suprafaţa-limită orizontală sud:\Electronica\perioară a cavetei începe autonom într-un ioc aflat mai departe Astfel, el dă a se înţed:\Electronica\lege desluşit că nu se menţine pe temelia sa datorită unităţii de masă cu ceea ce se află sub el, ci prin simpla sa existenţă şi greutate Motivul descris aici este luat din stilul ionic Acesta are însă o analogie în modalid:\Electronica\tatea în care, la clădirea templului doric, fusul coloanei se înalţă nemijlocit şi fără vreo led:\Electronica\gătură cu stilobatul pornind de la acesta, prin urmare, în mod vizibil, stă pe acesta numai graţie greutăţii şi lăţimii sale inferioare în măsură sporită, însă, poate tocmai mod:\Electronica\tivul ionic pomenit mai sus este identic cu un motiv propriu în general clădirii templului grec Mă gîndesc aici la modul în care arhid:\Electronica\trava este aşezată liber pe plăcile de planşeu ale capitelurilor Şi aici, ca şi mai sus, are loc o retragere orizontală, şi anume a arhid:\Electronica\travei înapoia bordurii dinainte a plăcilor de planşeu Asta exclude iarăşi orice gînd la vreo relaţie de masă între cele două Şi arhid:\Electronica\trava pare că se menţine pe aceste plăci de planşeu datorită greutăţii sale în sfîrşit, aici mai poate fi adăugat un mod:\Electronica\tiv specific doric Triglifa clădirii dorice se aşază pe suprafaţa-limită superioară a arhid:\Electronica\travei la fel, perfect liber, şi se menţine acolo doar datorită greutăţii sale Cu toate acestea nu s-a spus, totuşi, că ar contraveni pietrei faptul că în clădirea de piatră formele ar părea unite nemijlocit şi, prin urmare, decurgînd una din alta Această decurgere nemijlocită este, desigur, înainte de toate, adecvată stilului lemnului Faptul că, la lemn, masele nu se pot menţine deasupra altor mase datorită greutăţii lor, ci datorită unei conexiuni interne anume structurate sau unei conexiuni de masă — fie aceasta dată nemijlocit de contextul fibrelor sau creată artificial prin îmbinarea cu scoabe sau ceva asemănător —, indică artistului că el trebuie să facă a avea loc în construcţia de lemn o decurgere sau o întrepătrundere vizibilă a ford:\Electronica\melor, fie chiar prin elemente intermediare sau de punctuaţie, confirmînd astfel esenţa lemnului Dar asta nu înseamnă că, invers, orice ased:\Electronica\menea întrepătrundere ar fi nepermisă la piatră Prin aceasta nu este negat faptul că masele de piatră sînt în stare a se menţine unele deasupra altora doar prin greutatea lor Şi construcţiei de piatră i se pretinde o ded:\Electronica\curgere reciprocă a formelor una din alta, dacă e propriu sensului funcţiunilor şi relaţiei lor ca ele să decurgă una din alta Dimpod:\Electronica\trivă, în asemenea cazuri, relaţia dintre funcd:\Electronica\ţiuni îşi capătă, pentru impresia noastră, esenţa specială abia prin această decurgere reciprocă vizibilă Şi în legătură cu aceasta am făcut deja cud:\Electronica\noştinţă anterior cu un exemplu, şi anume unul extras din nou din arta arhitecturii antice în piatră Am în vedere intercorelaţia dintre fusul ionic şi bosajul aflat dedesubt, şi interd:\Electronica\corelaţia similară dintre cavetă şi bosajul existent dedesubt La acesta mai adaug, însă, un deosebit de instructiv exemplu Il iau tot din clădirea temDlului doric Acoperişul acestuia se cud:\Electronica\fundă asupra întregii clădiri Mişcarea existentă în acesta este preluată de şarpantă, iar de aici este transferată nemijlocit, prin triglife, asupra arhitravei Totul, în şarpanta dorică, trimite la această idee Dar faptul că este vorba de una şi aceeaşi mişcare, care continuă spre în jos de la şarpantă, prin triglife, este arătat limd:\Electronica\pede de felul în care triglifelc sînt legate ned:\Electronica\mijlocit de şarpantă, ba chiar, prin astragal, int şi mai evident încopciate de aceasta Caracterul de piatră al clădirii dorice In ansamblu Dar, în sfîrşit, să mai observăm cum se exd:\Electronica\primă grăitor, în clădirea dorică în ansamblu, natura specifică, multiplu accentuată a oiotrei : povara şi menţinerea sigură prin propria greud:\Electronica\tate şi, pe de altă parte, purtarea, prin solidid:\Electronica\tatea menţinerii pe locul respectiv De fapt, această esenţă a pietrei este exprimată în clăd:\Electronica\direa dorică în cel mai desăvîrşit mod In ea vedem cum, pe temelia largă care duce în trepte de la nivelul solului la suprafaţa suped:\Electronica\rioară a stilobatului, coloanele se înalţă amplu şi viguros, expresie desăvîrşită a menţinerii prin propria masă, grea şi în acelaşi timp atît de amplă şi de viguroasă precum o cere greud:\Electronica\tatea poverii ce trebuie preluată şi ridicată Coloana, însă, presimte această povară şi dă a se înţelege aceasta prin uşorul entasis Acesta nu poate fi decît uşor, deoarece fusul are mid:\Electronica\siunea nu de a ceda, ci de a învinge povara El o învinge însă prin faptul că o presimte vizibil învingerea se petrece pe măsură ce fusul, în primul rînd, se concentrează din toate părţile spre ax în secţiune transversală rod:\Electronica\tundă Această concentrare omnilaterală este o sporire a activităţii axului Ea defineşte, totd:\Electronica\odată, fusul drept un individ autonom, care, fără relaţie cu întregul, stă liber şi sigur în desfăşurare a sa orizontală Secţiunea transverd:\Electronica\sală rotundă este negarea expresă a acelei red:\Electronica\laţii şi preocupări în direcţie orizontală, la fel de sigur cum secţiunea transversală pătrată semnifică întotdeauna o atare relaţie, o modad:\Electronica\litate de inserare a suportului în dimensiunile orizontale separate una de alta Apoi vedem mai departe fusul intensificînd această concentrare de jos în sus prin îngustare In sfîrşit, la suprafaţa fusului, masa revine spre interior de la un punct la altul şi mated:\Electronica\rializează astfel —- în caneluri —■ condensarea m sine pentru un efort concentrat în direcţie verticală Activitatea verticală îşi găseşte însă înched:\Electronica\ierea în locul în care intervine gîtul capitelud:\Electronica\lui In acelaşi timp, însă, acest gît este, cum s-a spus într-un context anterior, o continuare a fusului ; incizia gîtului întrerupe doar mişd:\Electronica\carea verticală Simultan, datorită întinderii sale orizontale covîrşitoare, gîtul transferă mişd:\Electronica\carea verticală în mişcare orizontală Echina capitelului formează o unitate de masă cu gîtul Şi în aceasta, prin urmare, se pierde mişcarea verticală concentrată a fusului Echina, însă, este şi ea din nou o structură autonomă Noi o vedem şi pe ea, sub influenţa presiunii care acţionează de sus, ieşind din sine şi, în cedare, eonsumînd în sine presiunea La capătul ei sud:\Electronica\perior, forţa de concentrare în direcţie orizond:\Electronica\tală şi care acţionează vertical, aceea care, cum s-a spus, se pierde aici prin gît, dispare treptat, fiind adusă, aşadar, la repaus Aşadar, capătul superior al echinei este un punct în care mişd:\Electronica\carea premergătoare ajunge la repaus deplin Este un punct al echilibrului stabil între ea şi acţiunea poverii Acest lucru este confirmat categoric prin placa de planşeu ce urmează şi care reprezintă simpla menţinere în acest red:\Electronica\paus Ea este precum punctul pus după terd:\Electronica\minarea propoziţiei rostite Dar punctele de repaus drept care se prezintă plăcile de planşeu ale diferitelor coloane sînt concentrate prin ard:\Electronica\hitrava aşezată deasupra Aceasta reprezintă echilibrul stabil în întregul clădirii, aşa cum plăcile de plaşeu ale coloanelor individuale reprezintă echilibrul stabil în coloanele indid:\Electronica\viduale Echilibrul care există în arhitravă este însă echilibrul între mişcarea dinspre în jos şi contrmnişcarea care vine de sus Aceasta din iiimă o reprezintă pentru noi, în toate părţile sale, şarpanta aşezată peste arhitravă Arhid:\Electronica\trava este locul în care cele două mişcări cond:\Electronica\trare se întîlnesc şi se echilibrează Acea mişcare de sus în jos începe deja în acoperişul care, vizibil, nu planează, ci este înclinat, prin urmare tinde spre în jos Această mişcare spre în jos, însă, este preluată, cum s-a spus, de şarpantă şi concentrată în ea, pen d:\Electronica\tru a fi apoi transferată nemijlocit asupra tri- glifelor Aici, faptul că triglifele preiau nemijd:\Electronica\locit, prin cornişă, mişcarea spre în jos, sau faptul că această mişcare curge nemijlocit din cornişă în ele este confirmat cit se poate de limpede Am spus deja : triglifele nu sînt numai legate nemijlocit de cornişă (Geisoni, nu cresc din ea doar ca nişte picioare, ci sînt, chiar ca aceste „Geisipocle“, şi mai explicit în- copciate de ea printr-o „cusătură", adică prin- tr-un astragal Dar nu mai puţin limpede este faptul câ triglifele nu se ridică de la arhitravă ca de pe propria lor bază, ci mişcarea ce se realizează in ele merge de sus în jos Asta ilustrează, în mod caracteristic, crestătura prin care triglid:\Electronica\fele se împart în mai multe părţi în direcţia de sus în jos Aici trebuie observat : acolo unde noi vedem împărţit un tot unitar nedespărţit în progresia sa continuă, acolo noi contemplăm părţile cu provenind din totul unitar, şi nu invers Aşi provin crengile din trunchi In copac, de pildă, mişcarea nu începe la capetele libere ale rad:\Electronica\murilor, pentru ca apoi să conflueze în mişcad:\Electronica\rea unitară a trunchiului Asta e valabil şi pentru triglife Cel mai simplu le putem comd:\Electronica\para cu o furculiţă care se sfîrşeşte în dinţi Nici aici dinţii nu se concentrează în furculiţă, ci furculiţa, care la început este o masă indid:\Electronica\viză, se desparte în dinţi în acelaşi fel merge mişcarea şi în triglife, de la unitatea indiviza spre membre, şi nu invers, adică ea merge spre în jos în sfîrşit, ftoi vedem sub placa de planşeu a arhitravei, în locul unde triglifele o împing în sus, lăcrimarul Acesta, adică stinghia de care atîrnă picăturile, se lasă recunoscut limpeat- ca punct final al unei mişcări, mai corect, ca punctul în care o mişcare este oprită Dar aceasta nu poate fi decît mişcarea încorporată în triglife Şi întrucît lăcrimarul se află sub acestea, ea este o mişcare spre în jos Şi, în sfîrşit : de lăcrimar atîrnă picăturile în care, la fel ca în franjurile sau ciucurii unei piese de îmbrăcăminte, se descompune o mişd:\Electronica\care către în jos şi, descompusă, ajunge la red:\Electronica\paus Prin aceasta, arhitrava este definită din nou ca locul echilibrului stabil în această privinţă, mişcarea de sus în jos ajunge la repaus la cad:\Electronica\pătul ei superior, astfel încît ea nu poate păd:\Electronica\trunde în arhitravă pentru a străbate prin ea Piezultatul întregii acestei scurte examinări este următorul : pare imposibil a aduce la ned:\Electronica\mijlocită contemplare contrastul dintre mişcad:\Electronica\rea de jos în sus în coloane şi contramişcarea de sus în jos, precum şi, în sfîrşit, mijlocul static, mai convingător decît se întîmplă asta în templul doric Alte motive, care fac în mod special şi mai pregnantă înclinarea acoperişud:\Electronica\lui, pot fi trecute cu vederea aici în acelaşi timp, templul doric apare ca tip al unei clăd:\Electronica\diri în care indivizi autonomi în sine şi autod:\Electronica\nom elaboraţi produc, prin colaborarea lor, un întreg animat şi absolut unitar în sfîrşit, sub amîndouă aspectele, clădirea apare în sens emid:\Electronica\nent ca o construcţie de piatră caracteristică Stilul de construcţie antic şi materialul de piatră Este interesant a compara, în această privinţă, stilul doric cu sistemul ionic, şi în special cu sistemul attic Aici coloana nu se ridică ned:\Electronica\mijlocit, ci ea se desprinde mai întîi de solul de care pare, în acelaşi timp, fixată Ea îşi creează în sol un contrafort elastic de la care abia se ridică Că ea îşi creează asta, înseamnă, totodată, că ea are nevoie de aşa ceva Datod:\Electronica\rită acestui contrafort elastic, coloana poate, însă, apoi, să se ridice mai liber, mai lesne, mai rapid decît o face coloana dorică Coresd:\Electronica\punzător acestei uşurinţe, capitelul oferă pend:\Electronica\tru ceea ce urmează deasupra un suport jucăuş elastic Acest lucru se petrece în capitelul ionic cu volute Acesta n-are nimic de a face cu o pernă strînsă, cu o bandă înfăşurată şi altele asemănătoare, ci se înfăţişează ca un sistem de linii şi forme în care, într-un mod pe care l-am definit mai sus drept „rafinat^, preluarea elasd:\Electronica\tică a ceea ce este depozitat deasupra şi mend:\Electronica\ţinerea elastică sînt caracterizate în raport cu el Acestei modalităţi de purtare îi corespunde apoi, însă, circumstanţa că şi sistemul grindi- şului nu este caracterizat ca unul care împod:\Electronica\vărează, ci ca unul pianină sigur Abaca cod:\Electronica\loanei ionice este un punct de repaus ; iar arhitrava care se întinde deasupra ei nu repred:\Electronica\zintă o regiune în care mişcările opus îndrepd:\Electronica\tate sînt aşezate în echilibru stabil, ci amîn- două acţionează încă în direcţia de jos în sus Faptul este deosebit de limpede la arhitrava împărţită în trei Partea sa cea mai de sus iese puţin în afară peste cea mijlocie, iar aceasta, puţin peste cea inferioară Această ied:\Electronica\şire în afară este întotdeauna o relativă plad:\Electronica\nare Sau, considerat în modalitate opusă : pod:\Electronica\vara părţii superioare a arhitravei este preluată şi prelucrată în cea mijlocie existentă dedesubt, care, în comparaţie cu cea superioară, se red:\Electronica\trage relativ în sine şi, tocmai prin aceasta, pare a acţiona împotriva forţei extensive a pred:\Electronica\siunii Şi aşa cum această parte se comportă faţă de cea superioară, la fel se comportă pard:\Electronica\tea inferioară faţă de cea mijlocie Cu aceasta, în acelaşi timp, capitelul coloanei este evident despovărat Abia acum apare friza, ca regiune de repaus, la fel cum în stilul doric apare ca atare arhid:\Electronica\trava Ca o asemenea zonă de repaus sau ca neutră faţă de mişcarea de jos în sus şi de sus în jos, friza dă a se înţelege lămurit că ea apare ca plan neîntrerupt şi, încă mai special, ca purtător al imaginii, la fel ca, în stilul doric, metopelo ce se desfăşoară între triglife ca umd:\Electronica\pluturi neutre Dincolo de acest; purtător de imagine începe abia a sc face simţită acţiunea unei poveri Că acolo are loc o mişcare de sus în jos, o spun denticulele în care, la fel ca la lăcrimarul doric, se pierde o mişcare de sus în jos Dend:\Electronica\ticulele pot fi comparate şi cu triglifele, numai că ele nu transferă mişcarea de sus în jos, ci o lasă să ajungă la sfîrşit liber, în ea însăşi Dar astfel această mişcare este, în acelaşi timp, definită ca nefiind propriu-zis motivată de o povară, x^cestui lucru îi corespunde şi faptul că ova care-i urmează a consumat deja în ea însăşi povara Dar faptul că această relativ mică structură intermediară este în stare de asta îl înţelegem, înainte de toate, dacă vedem că placa pe care odihneşte acoperişul se întinde liber în spaţiu în direcţie orizontală Această mişcare orizontală este în ea însăşi o negare a poverii Ea este o planare Astfel, în stilul ionic noi nu vedem, pe de o parte, mişcarea ce începe energic către în sus, şi pe de altă parte, povara care contraacţionează şi, la mijloc, echilibrul stabil, ci vedem povara manifestîndu-se şi parţial consumată încă la capătul inferior din baza coloanelor şi o vedem, pe de altă parte, deplasată spre capătul suped:\Electronica\rior Vedem acţiunea poverii, pe de o parte, împărţită în puncte aflate departe unul de ald:\Electronica\tul şi vedem simultan, pe de altă parte, prin deplasarea ei către în sus, şi locul de echilibru deplasat spre în sus Această povară dezmemd:\Electronica\brată nu apare nicăieri, în consecinţă, ca o pod:\Electronica\vară serioasă de tipul celei care acţionează în stilul doric, ci ca una care, acolo unde este învinsă, este învinsă relativ în joacă Astfel devine inteligibil caracterul de uşud:\Electronica\rinţă şi libertate propriu clădirii ionice în comd:\Electronica\paraţie cu cea dorică Dar faptul că, în stilul ionic, contrastul fundamental dintre înălţarea de sine şi acţiunea poverii este compensat în modul arătat, şi că mişcarea, în consecinţă, este una care trece în măsură mai mare de jos în sus prin întreg, este confirmat, în acelaşi timp, de faptul că în clădirea sistemului ionic formele glisează în măsură mai mare, prin membre mediatoare, una în alta sau decurg ned:\Electronica\mijlocit una din alta Totuşi, prin aceasta, nu este negată esenţa pietrei Dar aici caracteristica aşa-zicînd natud:\Electronica\ralistă a pietrei, aşa cum există ea în clădirea dorică, este micşorată în favoarea unităţii mişd:\Electronica\cării interne a întregului Felul în care, în stid:\Electronica\lul corintic, acest proces merge mai departe, ce alte divizări ale poverii au loc aici, prin ce membre mediatoare este compensat contrastul care domină în stilul doric, iar mişcarea gened:\Electronica\rală devine în măsură sporită una care progred:\Electronica\sează unitar, toate acestea nu este necesar a fi reliefate în mod special aici Amintesc doar plinta care, în acest stil, nu lipseşte niciodată de la capătul inferior al coloanei şi care, pe de o parte, individualizează coloana, întrucît îi creează un sol propriu, iar, pe de altă parte, mediază între ea şi sol şi anulează contrastul nemijlocit dintre lăţimea stilobatului şi ridicad:\Electronica\rea verticală a coloanei Amintesc, pe de altă parte, spirala turnantă elastică de sub placa de planşeu care ţîşneşte orizontal spre înainte, care îi creează şi acesteia un suport elastic pronunţat şi, astfel, eliberează apoi friza de acţiunea poverii, pe care o conduce, uşor, de la aceasta la placa de planşeu Stilul doric este, conform celor spuse, acela în care contrastul, caracteristic pentru piatră, dintre depozitarea amplă şi înălţarea sigură de pe suportul amplu, şi, pe de altă parte, acela dintre suport şi povara extensivă şi care se menţine prin greutatea proprie, ne apar deosed:\Electronica\bit de energice Pe de altă parte, ţine în mod nemijlocit de natura sa ca în el individualităţi autonom structurate să conlucreze liber, în măsură specială, datorită structurii lor individ:\Electronica\duale, într-un întreg plin de înţeles Atari ind:\Electronica\dividualităţi diferite sînt, în întreg, stilobatul, coloanele, triglifele, arhitrava, etc Poate e nevoie a se recunoaşte expres că este vorba cu o expresie a lui Botticher — despre o „tectonică“ greacă, mai bine zis, despre o ,,ard:\Electronica\ii itectonică“ Materialul în stilurile de construcţie postantice In contrast cu această arhitectonică sau cu acest stil tectonic, se află însă, sau lui i se adaugă, întregindu-1, „clădirea de zid“, arhid:\Electronica\tectura zidită, „stilul zidăriei14 Principiul care domină în această clădire de zid este principiul divizării masei zidului în unităţi net separate una de alta şi structurate autonom, dar simid:\Electronica\lare, sau este principiul asamblării a atari unid:\Electronica\tăţi în întregul zidului Unităţile sînt simplele unităţi de masă, în care natura pietrei îşi găd:\Electronica\seşte cea mai simplă expresie artistică Acestea sînt blocurile paralelipipedice Mă gîndesc, aici, în special la palatele florentine din Quattro- conto Aici incizia profundă de îmbinare disod:\Electronica\ciază blocurile individuale unul de altul Mard:\Electronica\ginile lor dăltuite şi aşezate pe un singur plan accentuează întinderea bidimensională a întred:\Electronica\gului, în care, prin simpla aşezare a blocurilor unul peste altul şi comprimarea lor, apare o relaţie internă solidă Succesiunea de ferme şi butise, adică de blocuri care pur şi simplu se menţin în sine şi reprezintă soliditatea internă a întregului sau soliditatea în profunzime, şi de blocuri care se întind în lăţime şi se comd:\Electronica\primă, situează în acelaşi timp în contrast funcţiunile decelabile în susţinerea fermă şi dizolvă menţinerea într-o alternanţă ritmică a acestor două funcţii în sfîrşit, în tăblia blocud:\Electronica\rilor iese la iveală semeţ, în fiecare bloc indid:\Electronica\vidual în sine, structura pietrei, soliditatea şi duritatea ei naturale Astfel, şi aici ajunge —■ şi anume în modul cel mai simplu şi cel mai elementar, şi, de aceea, deosebit de exd:\Electronica\presiv — natura pietrei la drepturile sale Asupra momentului pomenit ultimul şi care dă acestei modalităţi de construcţie numele de „Rustica“, vom mai reveni In sfîrşit, tot ce s-a spus în cele precedente despre esenţa pietrei pare desăvîrşit negat într-o modalitate de construcţie fundamental nouă şi anume, aceea a stilului gotic De fapt, aici a avut loc o negare totală a acelei sped:\Electronica\ciale escnţialităţi a pietrei Dar aceasta nu este o negaţie în sensul tăgăduirii, ci în sensul ned:\Electronica\gării estetice, adică a unei eliminări de aşa natură încît ceea ce a fost eliminat nu mai există pentru contemplarea estetică, adică nu mai este obiect al unei întrebări Prin faptul, însă, că întrebarea privind ceea ce a fost elid:\Electronica\minat nu mai există, ea nu mai pretinde răsd:\Electronica\puns, iar prin non-existenţa răspunsului, aşteptarea nu este dezamăgită, prin urmare nu trezeşte conştiinţa vreunei negări Dar în stilul gotic tot ceea ce pînă aici a fost definit drept caracteristic pentru piatră intră sub incidenţa acestei negări estetice în stilul gotic nu există, în mod absolut, nici o menţinere liberă şi sigură sau ridicare pe o temelie exercitînd rezistenţă, nici un contrast între suport şi povară, nici o menţinere prin greutate Nu există în el, de asemenea, autod:\Electronica\afirmări în alăturare şi nici acţiuni orizond:\Electronica\tale reciproc contrare Aici, tocmai, piatra este considerată dintr-o latură complet nouă şi este confirmată o latură complet nouă din ea, iar această nouă considerare exclude, prin natura sa, orice alte gînduri Premisa stilului gotic este masa unitară, sod:\Electronica\lidă pretutindeni în acelaşi mod, coerentă ind:\Electronica\tern cu sine Această masă, însă, se divizează în ea însăşi în direcţie orizontală sau, spus mai precis, ea se condensează — fără ca prin asta să fie anulată, în idee, coerenţa masei — într-o pluralitate de elemente despărţite spaţial Această idee a masei coerente exclude orice idee de compunere, prin urmare, şi de colabod:\Electronica\rare, respectiv de acţiune reciproc contrară a părţilor autonome Nu structuri independente se leagă în direcţie orizontală sau se aşază una peste alta în direcţie verticală, ci întregul se diferenţiază în detaliu în direcţie orizontală şi un element creşte din altul în direcţie verticală Nici masa, în întreg, nu este aşezată pe sol, ci ea este una cu solul şi creşte din el Acea diferenţiere orizontală este însă, cum s-a spus, o condensare a masei în multe puncte individuale Din această condensare se naşte apoi mişcarea verticală concentrată Condend:\Electronica\sarea în membre care tind orizontal creează, în acelaşi timp, spaţiul interior In acest sens, arta gotică este creatoare de spaţiu, aşa după cum clădirca antică nu este creatoare de nici un fel de spaţiu, ci membrele ei se inserează în spaţiul dat sau în spaţiul pregătit de stilobat Şi zidul împrejmuitor se naşte, în stilul gotic, prin această condensare El este unitatea de masă iniţială care rămîne din condensarea mad:\Electronica\sei în membrele despărţite orizontal, unitate comparabilă cu membrana interdigitală rezuld:\Electronica\tată din împărţirea piciorului în degete Dat fiind că în acea condensare membrele devin purtătorii efectivi ai funcţiunii, zidul în întred:\Electronica\gul sistemului arhitectonic este nefuncţional, delimitînd pur şi simplu spaţiul, este doar o umplutură în acest sistem Condensării masei în membre îi corespunde, însă, redescompunerea membrelor şi reîntoard:\Electronica\cerea în unitatea masei La aceasta, membrele apar ca o unitate alcătuită din straturi, avînd un nucleu intern în jurul căruia s-a realizat condensarea masei în întregul alcătuit din acele straturi şi acest nucleu sau din stratul exterior şi cel interior, prin urmare în întregul alcătuit din membre care tind orizontal, există, însă, o dublă tendinţă în primul rînd, tendinţa spre în sus, motivată de condensare, în al doid:\Electronica\lea rînd, însă, tendinţa înapoi spre întregul masei Nucleul, în care condensarea se petrece dinspre toate părţile, poate tocmai de aceea tinde spre în sus Şi deoarece mişcarea sa verd:\Electronica\ticală nu întîmpină nici o reacţie de sus cu care s-ar putea echilibra, singura posibilitate de sfîrşire a tendinţei verticale este pierderea treptată Asta se întîmplă în forma naturală de pierdere treptată, în săgeată In schimb, straturile exterioare tind pretutind:\Electronica\deni spre restabilirea unităţii masei Această tendinţă, unită cu tendinţa mişcării verticale, produce tendinţa către o mişcare oblică spre în sus Aceasta ajunge întotdeauna la acţiune pură acolo unde straturile se despart de nucleu sau pot să se despartă Această mişcare oblică este o mişcare într-o linie rigidă sau mişcare într-o oblică rectilinie — atunci cînd mişcarea verticală este reţinută în punctul eliberării straturilor de nucleu, dar nu este întreruptă ■—, în care se uneşte cu acea tendinţă de reîntoard:\Electronica\cere în masă mişcarea verticală diminuată prin întrerupere Linia oblică reiese, ca rezultantă, din aceste două componente In schimb, se naşte arcul butant atunci cînd mişcarea verd:\Electronica\ticală se revarsă nr ' i întîi nediminuată în strad:\Electronica\tul care trebuie să se desprindă, dar se pierde treptat în stratul desprins, tocmai pentru că e desprins, iar succesiv capătă preponderenţă tendinţa de reunire întîlnirea liniilor oblice rigide care vin din părţi opuse produce forma coamei, de care ţin şi forma de fleşă a turnud:\Electronica\rilor, turnuleţelor şi fialelor, şi, pe de altă parte, forma frontonului de uşă sau de fereasd:\Electronica\tră întîlnirea identică a arcurilor butant e prod:\Electronica\duce arcurile în ogivă în acestea nu se ciocnesc pentru a se echilibra, cum s-a mai spus, la fel prccum în săgeţile oricărei coame, mişcări cond:\Electronica\trare autonome, ci ele se regăsesc, adică săged:\Electronica\ţile nu sînt, în amîndouă cazurile, nimic altceva decît revenirea coeziunii generale de masă a întregului In ultimul caz, însă, respectiv în cazul coamei, prin faptul că mişcările oblicc provenind din direcţii opuse se egalează, tend:\Electronica\dinţa i'erticală comună existentă în ele altmind:\Electronica\teri rămîne de prisos şi devine tendinţă unifi- citoare a năzuinţei verticale în punctul de cond:\Electronica\fluenţă Aceasta se realizează în fleuroane şi ajunge la încheiere în vîrfurile fleuroanelor Să remarcăm în mod special cum, şi în liniile oblice, se realizează încă desprinderea stratud:\Electronica\rilor în fleuroane şi în cele din urmă în frund:\Electronica\zele fleuroanelor Dar lucrul despre care e vorba aici este doar principiul fundamental al goticului Aici nu este vorba, eventual, despre apariţia sa istorică, şi înainte de toate, nu despre cond:\Electronica\diţiile exterioare de structurare a sistemului gotic Oricare ar fi putut fi acestea, în orice caz acea idee fundamentală se menţine Ea s-a dovedit şi din punct de vedere istoric o forţă motrice care impune, cu necesitate internă desigur, nu fără impulsuri exterioare, şi anume de cel mai diferit tip —, apariţia acesd:\Electronica\tui sistem, cel mai consecvent dintre toate Aici ne interesează în chip special faptul că această idee fundamentală, ideea unei mase unitare pretutindeni în mod egal, care se did:\Electronica\ferenţiază dinlăuntru în elemente mici şi foarte mici, nu contravine, de pildă, naturii pietrei In piatră nu se poate numai „ciopli“, cum făd:\Electronica\ceau anticii, şi clădi, cum făcea Renaşterea, ci şi sculpta; iar arhitectura gotică este arhitecd:\Electronica\tură sculptată; este arhitectură sculptată dind:\Electronica\tr-o masă în sine indiviză In acelaşi timp, dalta este, însă, numai mijd:\Electronica\locul mecanic de a scoate la iveală şi a aduce la contemplare sensibilă acea animaţie cu totul specifică a stilului gotic, care există în masă în primul rînd ca posibilitate, aşa precum condid:\Electronica\ţiile istorice externe ale dezvoltării stilului god:\Electronica\tic au fost doar impulsuri pentru forţa inted:\Electronica\rioară a ideii gotice, care în sine nu este istorică, ci eternă, la fel de eternă ca şi ideea de construcţie a antichităţii şi a Renaşterii In afară de aceasta, ar fi de remarcat : fapd:\Electronica\tul că ideea în discuţie a apărut tocmai în această epocă nu stă în acele impulsuri exted:\Electronica\rioare, ci în esenţa epocii Expresie a acestei esenţe a unei epoci este, în ultimă instanţă, goticul Sau, mai corect, el este expresie a esenţei omeneşti, aşa cum era ea structurată în această epocă Şi altminteri se exprimă însă aici un aspect al esenţei pietrei Ideea goticului, fireşte, nu este una care să aibă sens numai cu privire la piatră, ci este una mai generală Piatra nu este considerată în gotic, după cum s-a spus, ca acest ceva greu şi care se autoafirmă în lod:\Electronica\cul ci din întreg datorită pur şi simplu greud:\Electronica\tăţii sale Ea este, la fel de bine, considerată drept, ceva care rezistă, absolut prin soliditatea sa Mai mult, ideea „gravitaţiei44 naturale „a pămîntului“, la fel ca şi ideea alternanţei sud:\Electronica\ferinţei cu împotrivirea viguroasă, este exclusă în stilul gotic ; în clădirea gotică de piatră este extras din piatră generalul : soliditatea inted:\Electronica\rioară pretutindeni egală şi animaţia activă a unei mase unitare, şi predispoziţia internă a acestei mase de a se îmbina într-o bogată did:\Electronica\versitate de forme, de a se diferenţia în acesd:\Electronica\tea, de a se condensa în membre şi de a se stratifica în ele, pe scurt, de a se reliefa în cele mai diverse moduri din masivitatea ei unitară ; şi este modalitatea acestei mase de a-şi păstra, cu toate acestea, unitatea şi de a reveni peste tot, în cele din urmă, din difed:\Electronica\renţiere la unitate şi de a se concentra într-un punct atotstăpînitor Şi în aceasta se manifestă esenţialitatea pied:\Electronica\trei Dar este tocmai un nou aspect al acesteia; este piatra, dar c" o masă unitară şi diferen- ţ,labilă, sau diferenţiabilă şi, totuşi, unitară Şi chiar astfel cunoaştem noi piatra în aced:\Electronica\laşi timp, însă, piatra se prezintă aici dintr-o latură mai generală sau manifestă aici o esen- ţialitate mai abstractă Astfel, stilul gotic nu este antimaterial, însă el nu este nici un stil specific material El este dacă stilul care accentuează caracterul dife- renţiabil al materialului este definit in mod read:\Electronica\list, in ceea ce priveşte materialul — un stil idealist din punctul de vedere al materialului Mai bine ar fi fost, poate, să fie numit un stil formalist Forma ,,a biruit" aici materia, adică ea a negat, din punct de vedere estetic, gîndul la specificul materiei De aceea am opus mai sus cele două exd:\Electronica\treme ale stilului în piatră Antichitatea şi Red:\Electronica\naşterea sînt, în ceea ce priveşte materialul, stiluri realiste Stilul gotic este formalist în cele dintîi acţionează simultan unităţi specifice, autonome şi autonom structurate ; chiar şi în Renaştere în zid se asociază unităţi autonome într-un întreg Dimpotrivă, în gotic masa se divizează dinlăuntru spre în afară Acolo vedem un organism global alcătuit din organisme ind:\Electronica\dividuale Aici nu mai este vorba despre indid:\Electronica\vidualităţi, ci numai despre un întreg animat în sine, deşi infinit de bogat divizat, despre o unitate divizată şi, în cele din urmă, infinit de bogat divizată, dar care întotdeauna domină în mod absolut particularul Nimic individual nu există în afara unităţii care, în cele din urmă, se concentrează într-un punct Stiluri materiale diferite în acelaşi material în acelaşi timp, acest contrast are o semnifid:\Electronica\caţie mai generală Noi aflăm de aici că în ard:\Electronica\tele tehnice nu este de ajuns discursul general despre necesara valorificare a materialului Vedem, dimpotrivă, că aceste arte înţeleg aced:\Electronica\laşi material din diferite laturi şi, astfel, aced:\Electronica\luiaşi material îi pot atribui caractere contrare In cele precedente, acest contrast dintre mod:\Electronica\dalităţile de considerare a unui material a apăd:\Electronica\rut mai ales ca un contrast între acel mod de considerare care confirmă şi face a se manid:\Electronica\festa esenţa lui specifică şi acela care face aced:\Electronica\iaşi lucru pentru esenţa mai generală a aced:\Electronica\luiaşi material Dar în unul şi acelaşi material pot fi reunite esenţe de diferite tipuri şi sped:\Electronica\cific contrare, care să aştepte confirmare ard:\Electronica\tistică După cum una sau alta ajunge la cond:\Electronica\firmare şi valorificare artistică, apar, alături, diferite tipuri de stil al artei tehnice, specific caracteristice pentru acest anumit material Mai întîi un exemplu deosebit de simplu Sticla, de pildă, are diferite însuşiri caracted:\Electronica\ristice şi, de aceea, este compatibilă cu muld:\Electronica\tiple tehnici în care, de fiecare dată, pot fi perfect valorificate momente diferite şi care se exclud reciproc în structurarea sau evaluarea materialului De aceea există diferite stiluri specifice în sticlă, avînd, toate, drepturile lor In ele va exista întotdeauna atîta „stil“, pe cît este luată în considerare efectiv şi se valorifică în unanimitate interioară cu sine însăşi trăsăd:\Electronica\tura de caracter a materialului „Stil“ înd:\Electronica\seamnă, spuneam, caracter Dar unanimitatea cu sine însuşi este esenţa fundamentală a orid:\Electronica\cărui caracter Reliefez, înainte de toate, două laturi ale esenţei sticlei Masa de sticlă dură suportă, dad:\Electronica\torită solidităţii şi fineţii structurii sale, să fie tăiată şi din ea sau în masa ei să fie cizelate ridicături sau adîncituri de cea mai pură formă cristalină Iar masa de sticlă nu numai că sud:\Electronica\portă asta, ci în tehnica tăierii şi şlefuirii fid:\Electronica\neţea şi duritatea structurii materialului ajung la cea mai nemijlocită expresie Se manifestă o deosebită „virtute“ a sticlei în faptul că, din ea, prin tehnica şlefuirii, pot fi prelucrate sud:\Electronica\prafeţe şi muchii’ de o puritate aproape mated:\Electronica\matică Dar aici trebuie să adăugăm : odată solicitat materialul pe latura acestei virtuţi, se pretinde, din punct de vedere artistic, ca aceasta să ajungă pe deplin la expresie De aceea, obţined:\Electronica\rea aproximativă, prin presarea sticlei, a sud:\Electronica\prafeţelor şi muchiilor pure la care ţinteşte şlefuirea apare ca o nedreptate făcută sticlei Aici, sticla ridică o pretenţie pe care, însă, nu împlineşte In tehnica şlefuirii este vorba de o intervend:\Electronica\ţie artistică în structura interioară a sticlei, prin care este extrasă esenţa sa internă, şi anume textura internă a masei Acestei tehnici se opune, însă, aceea care tinde la modelare şi care, în acest fel, relevă o esenţialitate abd:\Electronica\solut nouă a sticlei, şi anume- capacitatea sa ca, în stare incandescentă şi vîscoasă, să fie adusă prin suflare într-o formă plastică subd:\Electronica\ţire şi uşoară, capabilă totuşi de existenţă şi, în acelaşi timp, rapid structurabilă, prin pred:\Electronica\lucrare manuală, într-un fel sau altul Precum în primul caz trăsătura de caracter autonom reliefată a materialului este specificul texturii fine şi dure, la fel, în acest caz, este plasticid:\Electronica\tatea specific lesnicioasă a sticlei Invers, pred:\Electronica\cum acolo plasticitatea lesnicioasă, aşa este negată aici din punct de vedere estetic capacid:\Electronica\tatea de prelucrare specifică prin intervenţie în masa dură şi fină în cazul din urmă, putem spune, nu mai există defel o ,,masă“ în locul ei a apărut ductilitatea, mlădierea, plasticid:\Electronica\tatea specifică a materialului, pe scurt, modi- ficabilitatea uşoară a formei Nu e necesar să spun că prin menţionarea acestui din urmă principiu al tratării sticlei am în vedere, mai eu seamă, tehnica veneţiană Se poate spune că veneţienii au ştiut să aducă la perfecţiune acest principiu, în deplină puritate şi consecd:\Electronica\venţă Astfel, ei au creat, în sens eminent, un stil al sticlei Acestor posibilităţi, independente una de alta, de a extrage şi aduce la ecloziune artistică esenţa sticlei, li se alătură, însă, şi alte posi- j bilităţi Sticlei i se pot da culori prin ardere Cu aceasta, s-a indicat însă un nou stil al stid:\Electronica\clei Aici nu este vorba despre posibilitatea de a interveni în interiorul masei de sticlă, şi nici despre posibilitatea modelării lesnicioase De aceea, aplicarea acestei tehnici trebuie mărgid:\Electronica\nită la cea mai simplă modelare ; la una prin care este creată doar baza valorificării esen- ţialităţii sticlei, aflată aici în discuţie Se va asocia cît mai rar cu putinţă tehnica arderii culorii cu tehnica şlefuirii sau tăierii Vreau să reamintesc, însă, şi un alt exemplu de contrast între tehnici, despre care a fost vorba şi în alt context Metalul poate fi turnat şi, în turnare, poate fi prevăzut cu ornamente figurate ; pe de altă parte, aceste ornamente pot fi prelucrate, prin ambutisare, în plăci subd:\Electronica\ţiri în primul caz, figurile sînt fixate de masă prin coeziunea naturală de masă Aceasta este o coeziune în profunzime In celălalt caz, din contră, figurile nu se fixează de nimic, ci sînt o parte a suprafeţei Ele sînt produse prin des- folierea suprafeţei Ambele aspecte rezidă în material Acolo, virtutea solicitată materialului este coeziunea în masă sau în profunzime, aici, este ductilitatea suprafeţei şi coeziunea în extindere De aici rezultă însă, după cum am văzut, în chip necesar, un caracter absolut diferit al figurilor ornamentale Acea fixare de masă sau legătură dată de unitatea de masă poate fi, înainte de toate sau în sine, ceva foarte diferit Poate fi o fixare pe suprafaţă mai largă, iar, pe de altă parte, figurile se pot reliefa şi se pot rotunji în sine atît de mult, încît fixarea să se restrîngă la o suprafaţă relativ redusă Dar posibilitatea, existentă în natura turnării, ca figurile — chiar dacă se reliefează liber pînă la o anumită limită, aşad:\Electronica\dar se rotunjesc în sine şi astfel dobîndesc totodată un caracter de autonomie — să ford:\Electronica\meze totuşi cu întregul o unitate de masă sid:\Electronica\gură, se valorifică atunci cînd această relied:\Electronica\fare liberă se petrece foarte desluşit în schimb, stilul ambutisării cere ca figurile să se pred:\Electronica\zinte ca apărînd nemijlocit prin extinderea suprafeţei, adică aici nu se poate — fără a fi distrus caracterul propriu al acestei tehd:\Electronica\nici — ca figurile să se reliefeze rotunjite in ele însele Ele sînt obligate, de îndată ce caracterul tehnicii trebuie păstrat, să se prezinte chiar ca întinse şi plate şi să indice la margini raportul cu suprafaţa, menţinind astfel unid:\Electronica\tatea suprafeţei In aceasta constă stilul sped:\Electronica\cific al ambutisării O figură ambutisată care se reliefează rotund — aşadar, după caracted:\Electronica\rul ei, este turnată sau aplicată — poate fi în sine oricît de agreabilă, iar artistul poate să fi arătat în eroarea ei o rit de mare iscud:\Electronica\sinţă ; printr-o asemenea emulaţie cu arta turd:\Electronica\nării, valoarea specifică a ambutisajului ca atare nu este intensificată, ci diminuată Capitolul al douăzeci şi patrulea TIPURI DE SIMBOLICA TN OPERA DE ARTĂ TEHNICĂ Simbolica generală a suprafeţei In măsura în care, într-o operă de artă tehnică oarecare, modelarea face să ajungă la drepd:\Electronica\turile lor caracterul materialului sau unele aspecte ale acestuia, în ea rezidă un moment al unei ,,simbolici materiale" a operei de artă tehnice Dar o asemenea simbolică materială nu rezidă în primul rînd în forma artistică, ci, înainte de toate, independent de vreo formă, suprafaţa operei de artă închide în sine o atare simbolică Dar aici se presupune că materialul ca atare se evidenţiază în suprad:\Electronica\faţă Dacă acesta este cazul, atunci crearea unui caracter al materialului pentru impresia noastră, aşadar simbolica materială, rămîne negreşit doar pe seama formei artistice Dar noi am văzut deja că artistul poate crea, doar prin modelarea sa, un anumit caracter al mated:\Electronica\rialului Astfel, clădirea dorică este o clădire de piatră pronunţată şi trimite la o masă de piatră cît se poate de precis structurată, chiar atunci cînd piatra nu iese la iveală nicăieri, ci este peste tot acoperită cu stuc, iar acesta este prevăzut la suprafaţă cu culoare „Verod:\Electronica\similitatea", cerută întotdeauna în opera de artă tehnică în ceea ce priveşte materialul, nu constă, tocmai, neapărat în manifestările nemijlocite ale acestuia pe suprafaţă, ci constă, înainte de toate, în menţinerea acelui caracter al materialului care a fost o dată creat in vreun fel, pentru impresia privitorului După aceasta, trebuie răspuns la întrebarea privind autenticitatea materialului Presupu- nînd că dintr-un oarecare material neautentic s-ar obţine unul autentic prin modalitatea de imitare sau reproducere, astfel încît să se prod:\Electronica\ducă impresia de material autentic care să nu fie tulburată nicăieri, atunci materialul neaud:\Electronica\tentic ar fi autentic din punct de vedere esd:\Electronica\tetic, chiar dacă altminteri el ar continua să iie neautentic şi ar fi dispreţuit din alt punct de vedere clecît cel estetic In cazuri particud:\Electronica\lare, problema este doar dacă imitaţia reuşeşte realmente şi nu apare iarăşi ici şi colo imd:\Electronica\presia că materialul ar vrea să fie ceva ce de fapt nu este, şi nici n-ar putea să fie Suprafaţa unei opere de artă tehnice este, însă, înainte de toate, ,,simbolică" într-un înd:\Electronica\ţeles diferit şi mai general decît cel pomenit mai sus Materialul operei de artă, de pildă piatra sau lemnul, este extras, rupt sau tăiat dintr-un context natural mai cuprinzător Dar acum el este transferat în contextul unei opere de artă El a devenit purtător al „funcţiuni- lor“ care constituie contextul vital al operei de artă, şi devine obiectul contemplării noasd:\Electronica\tre estetice Obiectul contemplării estetice, însă, este întotdeauna o lume abstractă desprinsă de orice realitate Iar el trebuie să fie recud:\Electronica\noscut ca atare Nimic din acest material care a devenit purtător al lumii abstracte nu are voie să-mi aducă aminte de apartenenţa la natura brută, adică la natura nemodelată ard:\Electronica\tistic Această cerinţă este satisfăcută, înainte de toate, prin prelucrarea artistică a suprafeţei pietrei sau a lemnului ş a m d Dar, poate, imd:\Electronica\presia de material brut nu este încă anulată prin aceasta în acest caz, acea „desprindere11 se completează prin faptul că un strat sau o ,,piele“ densă închide de jur-împrejur prod:\Electronica\ dusul artistic Aşa ceva se produce prin hăid:\Electronica\tuire, nuanţare, lustruire, acoperire cu firnis, prin glazură, prin aplicarea de culoare lemd:\Electronica\nului, pietrei, argilei, prin patină la bronz După cum ne amintim, despi’e asta a mai fost vorba cu altă ocazie Dacă materialul în sine are o „piele“ precum sticla sau capătă cumva, prin modul natural de prelucrare, o suprafaţă compactă, el nu mai necesită vreun mijloc special pentru producerea acesteia Şi în acest loc trimit mai cu seamă la „patină11, la împletitura fină de licheni etc pe care în urma temperiilor a căpătat-o piatra Prin aceasta, se realizează, pe de o parte, acea desprindere şi astfel, în acelaşi timp, o unid:\Electronica\formizare a întregului în sine Pe de altă parte, de aici rezultă şi altceva care poate îmd:\Electronica\prumuta clădirii arhitectonice o nouă caracd:\Electronica\teristică estetică Patina în chestiune unifică clădirea cu natura înconjurătoare Eu o între- ţese, în cazul dat, cel mai nemijlocit în sped:\Electronica\cial cu solul din care creşte clădirea şi de care ea ţine O clădire gotică, de pildă, este desăvîrşită dacă a căpătat această „piele‘;, fiind astfel în sine unificată cu pămîntul Aici îmi pare a cădea într-o contradicţie Mai întîi „pielea14 trebuia desprinsă, acum ea apare ca mijloc de unificare în realitate, aici nu există nici o contradicţie Acea desprindere este o extragere izolatoare a materialului din existenţa sa naturală brută ; dimpotrivă, aceasd:\Electronica\tă unificare este preluarea animaţiei naturii înd:\Electronica\conjurătoare în lumea abstractă a operei de artă finite, este o extindere a operei de artă dincolo de ea însăşi şi, astfel, în ea însăşi, este o întreţesere a ei într-un context vital mai amplu Unificarea clădirii arhitectonice cu păd:\Electronica\mîntul, în special, este preluarea forţei vitale a pămîntului în opera de artă sau în lumea abstractă a acesteia Ea este cerută atunci cînd pămîntul face să „crească" clădirea arhitecd:\Electronica\tonică din sine în această privinţă, el devine atunci parte a clădirii arhitectonice Poate f‘i menţionată aici şi căptuşi rea pefe- lilor cu covoare, tapiserii etc Totuşi, aceasta nu ţine cu totul de acest domeniu, deoarece aici intră în discuţie un alt moment, şi anume comoditatea, relaţia prielnică a pereţilor care delimitează spaţiul de locuit cu omul căruia el îi este destinat Simbolica materială a suprafeţei înainte de toate, însă, acea „piele“ este un mijloc de idealizare a materialului şi, astfel, a operei de artă, adică un mijloc de extragere din sfera produselor materiale brute, un mijd:\Electronica\loc de punere evidentă a materialului în slujba artei sau a lumii abstracte care se nud:\Electronica\meşte operă de artă Dar finalmente ea este în măsura în care corespunde întotdeauna particularităţii materialului sau chiar rezultă din aceasta nemijlocit şi de la sine — şi mard:\Electronica\tor al acestui fel de a fi şi, astfel, totodată, element al unei simbolici materiale în sensul arătat mai sus, adică în sensul uncia prin care va fi caracterizată esenţa materială a materid:\Electronica\alului Desigur, ţine de natura pietrei ca ea să capete, datorită vmtului şi ploii, o anumid:\Electronica\tă patină Tot aşa, ţine de esenţa lemnului faptul că el absoarbe baiţul pe suprafaţă ; ţine de natura metalului de a dobîndi o patină med:\Electronica\talică sau alta Şi chiar lustruirea lemnului, dincolo de orice înveliş, lasă să apară în el textura internă, fibrele şi nervurile, mai limd:\Electronica\pede decît o poate face simpla prelucrare brud:\Electronica\tă, de pildă cu fierăstrăul Dar această simbolică materială poate să se manifeste, în funcţie de natura materialului, foarte diferit, şi chiar prin mijloace care par complet contrare celor abia pomenite Să ne gîndim aici, de pildă, la tratarea de tip „Rusd:\Electronica\tica" a suprafeţei de piatră Aceasta face să devină vizibilă forţa nesupusă, dîrză a pied:\Electronica\trei Şi face aceasta în cel mai convingător mod In această privinţă, şi ea este material simbolică sau este un mijloc al simbolicii mad:\Electronica\teriale Dar aici trebuie făcută o remarcă specială : la tratarea „Rustica“ este de însemd:\Electronica\nătate hotărîtoare ca ea să apară ca una ard:\Electronica\tificială Nu trebuie să se obţină strălucirea rupturii naturale Asta ar fi o totală neînţeled:\Electronica\gere a motivului Dimpotrivă, trebuie să ded:\Electronica\vină vizibilă forţa care înfruntă loviturile evid:\Electronica\dente ale instrumentului de prelucrat, aşadar să se trădeze tocmai prelucrarea artificială Aici se realizează, totodată, un principiu general Am mai spus că ambutisarea trebuie să se înfăţişeze tocmai ca ambutisare In mod analog, sculptura în lemn trebuie să trădeze cuţitul de sculptat, prin urmare să nu prezinte o suprafaţă lucioasă, aşa cum prezintă masa de lemn presată înainte de toate, însă, aspecd:\Electronica\tul din urmă nu înseamnă că sculptura în lemn trebuie să arate cuţitul de sculptat care se poartă neîndemînatic cu materialul, ci ea trebuie să arate acel cuţit care-şi atinge pe deplin scopul Dar scopul este tocmai elaborarea de ford:\Electronica\me în lemn, prin urmare nu distrugerea lemd:\Electronica\nului prin formă Pe de altă parte, sculptura în lemn trebuie să lase să fie recunoscut cud:\Electronica\ţitul de sculptat nu fiindcă pe noi ne intered:\Electronica\sează, în contemplarea lemnului sculptat, sculptorul şi cuţitul său Asta ar fi aceeaşi ned:\Electronica\înţelegere care se ascunde şi în aserţiunea că noi ar trebui să vedem în pictură „mîna“ artisd:\Electronica\tului Ceea ce vedem noi atunci cînd vedem, în lemn, cuţitul de sculptat, nu este în realitate cud:\Electronica\ţitul de sculptat, ci lemnul, şi anume lemnul care anunţă propria sa esenţă de acest tip şi propria sa voinţă în raport cu cuţitul de sculpd:\Electronica\tat sau cu tratarea Şi în materialul care a fost silit să capete o formă prin maşină noi „vedem“ ceva, şi anume, maşina în sine, mad:\Electronica\şina nu este cu nimic mai nedemnă decît cud:\Electronica\ţitul Dar prin ea este distrusă libertatea şi voinţa proprie ale materialului în prelucrarea prin cuţit, din contră, ele îşi afirmă dreptud:\Electronica\rile Produsul artistic care rezultă de aici nu este, aşadar, o siluire a materialului, ci un compromis liber între voinţa lui şi voinţa ard:\Electronica\tistului, liber deoarece aici amîndoi îşi păsd:\Electronica\trează voinţa Tocmai acesta este însă şi sensul stilului „Rustica" El demonstrează voinţa pied:\Electronica\trei în prelucrarea artistică Culoarea suprafeţei Problema privind tratamentul artistic al sud:\Electronica\prafeţelor operei de artă tehnice mai cere, însă, o incursiune specială într-un moment al suprafeţei, şi anume, culoarea Culoarea este un înveliş şi, în consecinţă, este aptă înainte de orice a realiza acea misiune generală de desprindere a operei de artă din contextul naturii şi al stării naturale brute, şi de introd:\Electronica\ducere a ei în lumea abstractă a operei de artă Dar aici accentul trebuie pus pe faptul că, şi în culoare, uneori mai mult, alteori mai puţin, natura materialului poate ajunge la drepd:\Electronica\turile ei Iau un exemplu aflat departe de exemd:\Electronica\plele de materiale tehnice de pînă acum : mătad:\Electronica\sea lucioasă Ea reflectă ici şi colo lumina albă a zilei Aici există o alternanţă între material şi lumina care vine din afară, şi care are în sine o semnificaţie estetică Dar această alterd:\Electronica\nanţă este, în acelaşi timp, o luptă, iar în luptă poate fi nimicit ceva Asta se întîmplă atunci cînd culoarea mătăsii este întunecată ; ea apare ştearsă acolo unde se produc red:\Electronica\flexele Lumina albă apare în locul ei în schimb, reflexele albe sînt înrudite cu cuload:\Electronica\rea deschisă în ele, natura luminoasă a culorii, de pildă a galbenului sau a verdelui luminos, deschis, pare extrasă şi adusă în sine la drepturi ded:\Electronica\pline In întregul ţesăturii, adică acolo unde culoarea ca atare ajunge la drepturile sale, lud:\Electronica\mina pare uneori a trece pe planul al doilea, alteori pare a fi confirmată De aceea, în prid:\Electronica\mul rînd culorile luminoase sînt conforme nad:\Electronica\turii mătăsii Analog mătăsii se întîmplă lucrurile şi la porţelan Şi aici culoarea întunecată pare nid:\Electronica\micită prin jocul luminii care este răsfrîntă ici şi colo de glazură ; în schimb, din cuload:\Electronica\rea luminoasă pare descătuşată şi pusă în drepturi o latură a naturii sale Contrastul deplin cu mătasea îl formează cad:\Electronica\tifeaua Lumina care atinge muchiile face cud:\Electronica\loarea să iasă în relief în adîncituri, din cond:\Electronica\tră, ea este absorbită şi culoarea se retrage în întuneric Ea pare aici că aţipeşte şi că este trezită la viaţă, prin lumină, în acele locuri care ies în evidenţă De aceea, culoarea plină este naturală pentru catifea şi, la fel, pentru pluş Din nou altfel se petrec lucrurile cu lîna Lumina întîlneşte aici firele sau perii care ies în relief ai ţesăturii si este reflectată de ei; în adînc, în schimb, ea se pierde printre fire Cele două fenomene aştern peste ţesătură o licărire cenuşie sau o licărire de luminozitate mijlocie De aceea, înainte de orice, culorile de intensitate mijlocie sînt conforme ţesăturii de lînă Să observăm aici, de plidă, felul în care, în covoarele vechi, albul este evitat, adid:\Electronica\că este înlocuit prin cenuşiu, iar galbenul se transformă în galben-cenuşiu Culorile domid:\Electronica\nante sînt culorile de luminozitate mijlocie, înainte de toate albastrul şi roşul Artistul nu încearcă nici să lupte cu acea particularitate a lînei, ci o confirmă Şi este răsplătit pentru aceasta Acel licăr cenuşiu apare precum o lid:\Electronica\cărire ce acoperă întregul sau, cum spuneam la un moment dat mai devreme, ca un înveliş pe care noi îl înlăturăm în gînd Prin urmare, noi luăm albul, adică cenuşiul, drept alb, iar galben-cenuşiul, drept galben Roşul şi albasd:\Electronica\trul apar mai luminoase şi mai profunde Acea confirmare a naturii mătăsii este ind:\Electronica\tensificată dacă în ea sînt întreţesute fire sclid:\Electronica\pitoare, de pildă argint şi aur Prin aceasta, natura ei luminoasă este valorificată mai amd:\Electronica\plu, iar dreptul ei de a reflecta, confirmat mai deplin Există şi alte modalităţi înrudite şi, totuşi, diferite de a aduce la suprafaţă caracterul ind:\Electronica\tern al unui material Menţionez de pildă o posibilitate care pare depărtată de cele amind:\Electronica\tite mai sus : cracarea faianţei, adică produced:\Electronica\rea de fisuri fine în glazură Astfel, ea este caracterizată drept specifica fragilitate care este înainte de toate, prin aceasta, ca şi prin acea tratare a mătăsii, pe suprafaţă este aplid:\Electronica\cată o plasă unificatoare, care nivelează cud:\Electronica\lorile şi le cufundă într-un mediu omogen Aici, însă, este important faptul că elementul unificator nu este ceva străin, ci în el iese la iveală, totodată, structura internă a mated:\Electronica\rialului Alte momente ale simbolicii materiale Intreţeserea de fire de argint şi de aur în măd:\Electronica\tase, fisurile din glazura faianţei transformă structura suprafeţei, dar ele nu o incizează Asta o fac alte moduri de tratare a suprafeţei, de pildă intarsia în lemn şi piatră, încrustaţia în metal Prin aceasta, devin însă evidente noi virtuţi ale texturii materiei Suprafaţa lemd:\Electronica\nului se mulează în jurul intarsiei de lemn, fildeş, sidef şi o menţine întinzîndu-se elastic Bronzul cuprinde şi reţine aurul bătut în adînciturile excavate în bronz şi lărgindu-se spre în jos Pe lîngă acestea să menţionăm tehnicile altd:\Electronica\fel structurate, în care, prin asocierea de părţi a diferite materiale, se creează pentru ochi o nouă esenţă materială Asta se întîmplă, de pildă, atunci cînd celulele şi em; ;lul topit în ele apar asociate, între ele şi cu baza lor de metal, într-un întreg solid In toate aceste cad:\Electronica\zuri vedem intrînd în acţiune reciprocă fie materiale de aceeaşi natură, fie materiale de natură diferită, şi astfel vedem esenţa lor ind:\Electronica\ternă intensificată la o animaţie superioară Acestora li se adaugă, în sfîrşit, modalităd:\Electronica\ţile de acţiune reciprocă a părţilor autonome ale unui întreg tehnic : înţepenirea cu scoabe, îmbinarea cu cepuri şi altele asemenea la lemn, despre care a fost deja vorba Şi aici se manifestă esenţa internă a materialului şi se j manifestă mereu din alte laturi Dar aici să observăm, mai ales, reunirea materialelor did:\Electronica\ferite Şi în aceasta rezidă o capacitate, specid:\Electronica\fică lemnului, de a fi dispus să accepte în sine nitul dur şi să-i ţină ferm datorită forţei j sale de expansiune elastică naturală I In acelaşi timp, însă relaţia dintre lemn şi nitul înfipt în el, tocmai datorită acestei elasd:\Electronica\ticităţi a structurii interne a lemnului, pe de o parte, şi, pe de altă parte, durităţii nitului ( este una naturală, deci agreabilă Prin aceasta, este indicat însă un nou prind:\Electronica\cipiu : şi asocierea diferitelor materiale în ope- | ra de artă tehnică poate fi uneori conformă i materialelor, dar ea poate fi alteori o maltra- | tare a acestora Aplicaţiile de metal ambuti- ' sat, de pildă, pe marmură, care par a zgîria marmura, cuiele prin care ele sînt fixate şi , pe care marmura doar scrîşnind le lasă să pă- ' trundă în ea, sînt maltratări ale marmurei Sunetul zgîriatului şi scrîşnitului este protesd:\Electronica\tul său cu glas tare contra unei atari brutali- zări Şi asocierea celor două materiale fragile, sticla şi porţelanul, în oglinda înrămată în porţelan, şi multe altele fac parte din această categorie Este imposibil ca artistul care trăd:\Electronica\ieşte în materialul său, prin urmare simte o dată cu el, să rabde asemenea lucruri Numai materialele care, în ipoteza unei anumite mod:\Electronica\dalităţi de asociere, dau un „sunet bun“, înd:\Electronica\găduie artistului acest mod de asociere în fine, în acest context, trebuie pomenit încă un factor, ce nu este supus voinţei omed:\Electronica\neşti, dar care poate contribui de asemenea la a releva esenţa internă a materialului ; şi anume, timpul Aici nu mă gîndesc la patina pe care „vremea" poate s-o dea pietrei şi med:\Electronica\talului, oarecum şi lemnului, ori la stratul subţire de praf şi slin care acţionează asupra culorii covorului unificînd-o, ci mă gîndesc la influenţele care distrug în sine, de pildă la „dintele vremii", care atacă suprafaţa lemnud:\Electronica\lui Şi asemenea relative distrugeri pot avea o valoare estetică pozitivă „Dintele vremii" roade materialele într-un mod propriu, specid:\Electronica\fic acestui material Şi astfel ajunge la expred:\Electronica\sie chiar această modalitate a materialului Şi de aici se poate naşte un farmec propriu oped:\Electronica\rei de artă în măsura în care vîrsta unei opere de artă exercită această acţiune, şi vechimea operei de artă poate fi desemnată drept cea care prod:\Electronica\duce acest farmec în acelaşi timp, însă, ved:\Electronica\chimea are semnificaţie estetică doar datorită acestor acţiuni în schimb, simpla conştiinţă că o operă de artă e veche sau că ea are, prin vechime, valoare istorică sau arheologică, n-are nimic de a face cu opera de artă După tipul de tratare a suprafeţelor şi după modalitatea în care se exprimă în aceasta esenţa interioară a materialului, noi deosebim categoric confirmarea caracterului materialud:\Electronica\lui prin modelare sau confirmarea pe care părţile operei de artă, datorită formei lor, o exercită înlăuntrul întregului în măsura în care aceste forme lasă să se manifeste şi să se concretizeze anumite laturi ale materialud:\Electronica\lui, anumite forţe proprii lui, acestea sînt în chip necesar şi purtătoarele unei asemenea „simbolici materiale" în acelaşi timp, însă, şi înainte de toate, forma indică funcţiunile, chiar şi pe acelea care sînt independente de natura materialului In această privinţă, ea este purtătoare a Unei simbolici funcţionale speciale Astfel, bosajul este purtătorul unei funcţii a cedării elastice şi a dobîndirii forţei de rezistenţă internă în atare cedare Dar, întrucît asemenea funcţiuni sînt pur şi simplu elemente din modul de existenţă al operei de artă, factor în contextul vital pe care opera de artă îl reprezintă în ea însăşi şi fără raport cu exteriorul, dăm acestei simbolici funcţionale numele special de „simbolică funcd:\Electronica\ţională imanentăAcesteia i se opune apoi simbolica teleologică Aceasta este o simbolică a relaţiei teleologice cu lucrurile sau este ned:\Electronica\mijlocit simbolică a relaţiei teleologice cu omul Simbolică funcţională imanentă şi simbolică teleologică Voi lămuri sensul şi contrastul acestor tipuri de simbolică printr-un exemplu simplu Cana de ceai, de pildă, stă ferm pe suprafaţa ei ind:\Electronica\ferioară, cedează, în bombare, propriei greud:\Electronica\tăţi, şi se concentrează iarăşi în sine sau se întoarce la poziţia normală de echilibru Dar prin faptul că se lărgeşte astfel, ea creează în acelaşi timp spaţiu lichidului, şi, pe măsură ce se restrînge din nou, îl înconjoară Acea exd:\Electronica\tindere şi concentrare în sine, sau întrucît numai în aceasta îşi capătă cana de ceai prod:\Electronica\pria sa existenţă, este un moment al „simbod:\Electronica\licii funcţionale imanente" In faptul însă că ea, în acelaşi timp, creează spaţiu şi fluidului şi îl împresoară, rezidă un moment al simd:\Electronica\bolicii teleologice, şi anume al aceleia referid:\Electronica\toare la lucruri Dar să examinăm, în raport cu ultimul tip de simbolică, şi ciocul cănii de ceai Acesta este, presupun eu, rotund în profil şi mai lat la capătul inferior In progresia sa, se îngusd:\Electronica\tează treptat El începe în partea de jos, de la vas, în direcţie orizontală, se întoarce apoi într-o uşoară curbare spre în sus şi, în sfîrşit, într-o curbare asemănătoare, spre în afară Astfel, el creează lichidului o ieşire naturală Acesta poate curge în ciocul cănii urmîndu-şi tendinţa de extindere orizontală naturală El este concentrat apoi, la fel din toate părţile, într-un jet rotund Acest jet se îngustează apoi fără constrîngere şi, la fel de lin, este condus spre în sus şi spre în afară, astfel îneît, în fid:\Electronica\nal, se poate elibera din strînsoare într-o mişd:\Electronica\care firească Astfel, vasul intră în relaţie eu ceva diferit de el ; nu într-o relaţie duşmănoasă, ci într-o relaţie prietenească şi avantajoasă, o relaţie voluntar prevenitoare Totul rezidă în forma ciocului cănii Noi vedem cana de ceai exer- citînd atitudinea prevenitoare şi manifestîn- du-şi respectul faţă de lichid datorită acestei forme a ciocului cănii, sau noi vedem asta în mişcarea existentă aici Astfel, vasul dobîndeşte o nouă semnificaţie Ea este o semnificaţie estetică, tocmai fiindcă rezidă, nemijlocit intuibilă, în formă Şi acum să ne întoarcem privirea spre toard:\Electronica\tă, care se găseşte în partea opusă ciocului Aceasta invită vizibil la apucarea şi ridicarea vasului Această apucare şi ridicare este una comodă şi sigură, datorită formei toartei şi dad:\Electronica\torită locului unde este fixată toarta, datorită felului toartei de a se mula pe mînă şi dad:\Electronica\torită felului ei de a se prinde de vas ori de a se fixa pe el Aici însă rezidă o relaţie nemijlocită cu omul, o oferire de la sine pentru o activitate care aduce bucurie omului Din nou, prin aceasta vasul capătă o semnificaţie sporită In el există în mod nemijlocit mişcarea plăcută a mîinii care apucă In el există, mai întîi ca ■potenţială, activitatea care e pe cale a se read:\Electronica\liza Aceasta o văd eu în forma toartei Văd că pot să o ridic şi, o dată cu ea, pot ridica vad:\Electronica\sul liber, comod şi sigur Dar şi această actid:\Electronica\vitate potenţială este activitate Prin faptul că eu văd că pot exercita activitatea, văd, în acelaşi timp, activitatea pe care o pot exercid:\Electronica\ta O văd, adică cu o resimt Acum să ne întoarcem la cele spuse la înced:\Electronica\putul acestei secţiuni Acolo era vorba despre posibilitatea de utilizare a produselor artelor tehnice în scopuri practice sau despre posibilid:\Electronica\tatea că acestea să servească întrebuinţării pracd:\Electronica\tice Această posibilitate, s-a spus, nu este tod:\Electronica\tuşi întotdeauna esenţială pentru opera de artă tehnică, ci esenţial este doar faptul că ea serd:\Electronica\veşte propriei sale capacităţi de existenţă Şi aici, iarăşi, a fost pus accentul, mai ded:\Electronica\parte, pe faptul că această capacitate de exisd:\Electronica\tenţă ar constitui opera de artă nu ca fizică, ci ca estetică, aşadar că acea „servire" n-ar fi una ce există pentru raţiune, ci ar fi obiect al contemplării estetice şi al desfătării estetid:\Electronica\ce, drept servire animată, drept creaţie a unui organism animat ce se menţine în sine în stad:\Electronica\re sigură Tocmai asta e valabil şi despre servirea pentru întrebuinţare practică Nici aici nu &ste important faptul fizic al servirii, nu utilitatea efectivă, ci acea impresie de oferire de la sine animată sau acea activitate umană văzută ned:\Electronica\mijlocit în opera de artă tehnică, respectiv trăită în contemplarea acesteia Ar mai fi de arătat şi un alt exemplu al stării de lucruri despre care este vorba aici Astfel, caracterizez, în acelaşi timp, ceva mai deplin această stare de lucruri Nu faptul sau înţelegerea raţională că o mobilă permite şed:\Electronica\dere tihnită are realmente însemnătate ested:\Electronica\tică Desigur, o asemenea servire, efectivă şi recognoscibilă pentru raţiune, în scop practic poate împrumuta valoare operei de artă Fără îndoială, ea face asta, dacă realizarea scopului practic are valoare Scaunul comod, de pildă, are valoare fiindcă şederea tihnită pe care o face cu putinţă are valoare Dar asta nu este, 1Ş4 pe scurt, o valoare nemijlocit inerentă scaud:\Electronica\nului pentru contemplarea estetică; ea nu este o valoare estetică, atîta timp cît noi ştim doar de această comoditate Ea nu este una imad:\Electronica\nentă lui sau nu este o „valoare intrinsecă44, ci este o pură valoare de utilitate Toate vad:\Electronica\lorile estetice sînt, însă, valori intrinseci Să presupunem, însă, acum, că mobila cod:\Electronica\modă nu este numai comodă, ci pare „a se acomoda44, adică noi căpătăm impresia că ea se ridică, se lărgeşte, se mulează şi creează, prin asemenea activitate, posibilitatea şederii comode Prin această activitate ea se oferă prin urmare, de bunăvoie şi evident, pentru şedere comodă sau invită la aceasta In acest caz, negreşit, întrebuinţarea practică ţine de natura estetică a mobilei şi reprezintă o parte constitutivă esenţială a acesteia Acum eu nu mai ştiu doar raţionai de ‘adecvarea ei la scop, ci găsesc în structură o activitate îndreptată spre acest scop, prin urmare o activitate semd:\Electronica\nificativă Mobila îmi dăruieşte comoditatea, îmi creează siguranţa şi libertatea de mişcare şi de odihnă pe care comoditatea le presupune Şi ea face aceasta nu numai efectiv, ci cond:\Electronica\form mărturiei impresiei mele nemijlocite Dar, prin faptul că, pentru impresia mea, în mobilă există acea „dăruire44, în ea există, în acelaşi timp, ceea ce este dăruit, activitatea făcută mie posibilă prin acţiunea mobilei şi comoditatea, deci caracterul plăcut al acesto- | ra Eu „văd“ în ea, adică presimt, în contemd:\Electronica\plarea nemijlocită a obiectului, această sigud:\Electronica\ranţă şi libertate şi sentimentul de comoditate existent aici Atribui, aşadar, acest sentiment de tihnă mobilei, adică îl resimt ca provenind din ea şi, deci, existent în ea într-un cuvînt resimt bunăstarea mea trupească drept ceva legat de ‘acest lucru material sau empatizat — ' cu toate că într-un sens specific nou al acestui cuvînt — în el La fel se prezintă situaţia, însă, cu acea toartă a cănii Prin faptul că — pot spune şi aşa — eu văd oferirea de la sine a acesteia pentru o apucare comodă, „văd44, adică red:\Electronica\simt în acelaşi timp acel ceva pentru care obid:\Electronica\ectul se oferă, în cazul nostru — comoda şi figura prindere şi apucare, ţinere şi ridicare Eu numesc toarta însăşi „sigură şi comodă11, deoarece eu intuiesc nemijlocit în ea siguranţa şi comoditatea acţiunii mele Elemente simbolice similare se găsesc, însă, în ultimă instanţă, în toate produsele posibile ale artei tehnice O uşă înaită invită ia trecere liberă ; eu mă văd, adică mă simt nemijlocit, în contemplarea ei, trecînd liber prin ea Din contră, uşa scundă pare că ameninţă libertad:\Electronica\tea trecerii Portalul care se deschide către în afară ul unui dom invită, în acelaşi sens, la intrare liberă In trepte vedem piciorul care calcă comod şi păşeşte din treaptă în treaptă De aceea, noi numim treptele însele „comode44 De fapt, în toate aceste cazuri, comodă este numai acţiunea mea Dar această acţiune şi, deci, comoditatea ei eu le găsesc chiar în obid:\Electronica\ect La fel, la fotoliul comod, repausul şi odihd:\Electronica\na sînt comode Dar noi atribuim această cod:\Electronica\moditate tocmai formei operei de artă tehnice In zilele noastre se vorbeşte peste tot despre comoditatea operei de artă tehnice Dar nu trebuie să se uite că şi cu totul alte tipuri de comportare umană pot da, la fel, operei de artă tehnice un „caracteru; mai cu seamă scaunului O mobilă de stat invită de pildă, prin întreaga sa alcătuire, nu la o şedere cod:\Electronica\modă, ci la o şedere dreaptă sau la o şedere cu demnitate reţinută în acest caz, ei îi c proprie, tocmai de aceea, această demnitate Sau o mobilă de stat pare destinată a sta ned:\Electronica\clintită pe locul său ; alta, dimpotrivă, apare ca uşor de mişcat din loc în acest caz, noi vedem, în prima, şedere persistentă, în a doua, mobilitate omenească Astfel se exprimă omul în tot ceea ce, dad:\Electronica\torită structurii sale, se referă la om şi pare a se oferi acestuia pentru un anumit tip de întrebuinţare în aceasta rezidă un tip special de umanizare Opera de artă nu numai că-şi datorează existenţa sa unei activităţi interid:\Electronica\oare, care, în ultimă instanţă, nu este nimic altceva decît activitatea mea, ci ea îl invită pe orn, vizibil, la o anumită activitate şi de aceea închide în sine şi activitate omenească Capitolul al douăzeci şi cincilea SIMBOLICA FUNCŢIONALĂ IMANENTĂ Forme principale, conjuncţii, punctuaţie Acele „simboluri funcţionale imanente" se descompun în mai multe clase Toate formele părţilor unei opere de artă tehnice sînt părţi constitutive ale unui limbaj Ele povestesc, în fiecare caz în parte, o istorie, anume istoria despre cum devine şi cum îşi cîştigă şi afirmă propria existenţă opera de artă tehnică, prin acţiunea forţelor care acţionează în ea Această istorie se descompune apoi în secţiuni, perioad:\Electronica\de, propoziţii şi cuvinte individuale Repovesd:\Electronica\tirea acestei istorii este descrierea estetică a operei de artă Examinarea ştiinţifică a esenţei interne a acestui limbaj poate fi numită gramatica ford:\Electronica\melor operei de artă tehnice Aceasta, însă, se descompune, precum orice gramatică, în mord:\Electronica\fologie şi sintaxă în înţelegerea legităţii send:\Electronica\sului formelor operei de artă tehnice, în sfîrd:\Electronica\şit, constă logica acesteia Această logică este, deoarece acea legitate este o legitate a forţed:\Electronica\lor mobile, mecanică estetică Morfologiei, însă, îi premerge teoria mated:\Electronica\rialului In acelaşi timp, aceasta se transformă constant în morfologie La fel, morfologia se transformă în sintaxă Iar logica este presud:\Electronica\pusă pretutindeni şi atotstăpînitoare Anumite elemente de morfologie au fost date în secţiunile noastre a treia şi a patra Să ne amintim de pildă, în special, ceea ce s-a spus despre forma bosaj ului şi a cavetei, şi despre combinaţiile celor două In secţiunea a patra s-a încercat apoi şi o descriere estetică parţială a operelor de artă tehnice Acolo a fost vorba şi despre tipurile de îmbinare a formelor într-un întreg semnificativ, prin urd:\Electronica\mare despre „propoziţii" şi „perioade" In aceasta existau elemente de sintaxă a formelor tehnice Ni s-a lămurit şi sensul general al lod:\Electronica\gicii formelor operei de artă tehnice Dar, între formele părţilor operei de artă tehnice, mai pot fi distinse diferite genuri, din punctul de vedere a] poziţiei lor în întreg Anumite forme sînt forme principale, adică sînt forme ale membrelor mai mari din orgad:\Electronica\nismul pe care îl reprezintă opera de artă tehnică Ele sînt comparabile cu termenii no- ţionali din limbajul articulat, cu substantivele, adjectivele şi verbele Acestora, însă, li se pot opune formele care leagă, conjuncţiile, şi, pe de altă parte, puncd:\Electronica\tuaţia Aceasta din urmă desemnează elemente care despart Totuşi, ele nu pot despărţi fără ca, în acelaşi timp, să lege Iar conjuncţiile nu pot, clacă sînt forme autonome, să lege fără ca tocmai prin aceasta, în acelaşi timp, să sed:\Electronica\pare Diferenţa dintre aceste două tipuri de forme este, deci, una relativă Şi conjuncţiile şi punctuaţia sînt, însă, iniţial sau în sine, termeni naţionali, adică şi ele definesc funcd:\Electronica\ţiuni Dar ele nu desemnează funcţiuni prind:\Electronica\cipale, ci tocmai funcţii de unire sau separare, de unificare şi autonomizare a funcţiunilor principale Ele caracterizează, ce-i drept, funcd:\Electronica\ţii similare formelor principale sau termenilor noţionali Dar acestea sînt reduse la un astfel de serviciu de unire şi despărţire Formele în care ele se exprimă sînt reduse la forme interd:\Electronica\mediare Şi cu anumite conjuncţii ne-am întîlnit deja Am văzut, de pildă, triglifele încopciate spre în sus prin astragal Acesta este o formă ord:\Electronica\namentală a intersecţiei a două bolii în as- tragal se anunţă şi se ascunde, în acelaşi timp, o linie de despărţire El nu funcţionează, dacă ,,se d«sfăşoară“ ca de obicei orizontal, nici către în sus, nici către în jos, ci doar în prod:\Electronica\pria sa direcţie orizontală ; el se întinde, în alternanţă ritmică de extindere şi de oprire sau reîntoarcere în sine însuşi în această did:\Electronica\recţie De aceea şi elementele pe care el le încopciază sînt definite nu ca acţionînd de sus spre în jos unul contra altuia, ci doar ca a părd:\Electronica\tinind aceluiaşi tot sau ca formînd o unitate stabilă şi fermă Astragalul este „şi“-ul simd:\Electronica\plu al limbajului articulat în cazul menţionat mai sus, el desemnează cornişa şi triglifa doar ca aparţinând aceluiaşi tot şi, prin urmare, desemnează acţiunea poverii ca trecînd nemijd:\Electronica\locit de la cornişă la triglifă şi eontinuînd în aceasta Altă dată astragalul desemnează simd:\Electronica\plul repaus într-o mişcare străbătînd în desd:\Electronica\făşurare de jos spre în sus sau şi într-o mişcare orizontală în contrast cu acesta se situează bacheta Aceasta este un punct de conflict în mic Ea introduce, de pildă, într-o mişcare ce merge vertical spre în sus, o altă mişcare verticală Aceasta, însă, nu este nici o simplă continuare a celei dintîi, şi nici o mişcare ce intervine absolut liber, ci ea se suprapune peste cea precedentă Această suprapunere presupune în sine ca mişcarea care se suprapune să aibă un punct de sprijin în cea precedentă, respecd:\Electronica\tiv ca mişcarea precedentă să se fi revărsat într-un punct de echilibru stabil Unul de acest fel se prezintă însă în bachetă în ea ved:\Electronica\dem mişcarea prccedentă aşa-zicînd intercepd:\Electronica\tată şi epuizată lăuntric Bacheta este astfel la fel cu bosajul, numai că în mic Ea desemd:\Electronica\nează, ea şi bosajul, căutarea şi obţinerea punctului de sprijin fix pentru o mişcare nouă care porneşte de ia el Contrastul net al acestui joc se concretizează în dolie Ea este o cavetă în mic In ea, o parte succesivă se desprinde din una precedend:\Electronica\tă Acest lucru se lămureşte cînd desprinderea este la locul ei, anume, atunci cînd o nouă mişcare trebuie să înceapă spontan „Desprin- derea“, în acest caz, este necesară atunci cînd noua mişcare trebuie să consume, în acelaşi timp, în sine o contramişeare în acest caz, ea înseamnă că această contramişcare nu se transferă asupra părţii precedente Să zicem, de pildă, că în fusul vertical al unei coloane dorice intervine mişcarea care merge spre exterior a echinei Aceasta are de consumat în sine povara şarpantei Dacă această pod:\Electronica\vară trebuie însă consumată numai şi numai în echină, deci dacă fusul este despovărat, atunci echina trebuie să se despartă de fus printr-o dolie Aceasta este, după cum s-a spus mai devreriie, o cavetă Ca atare, ea red:\Electronica\prezintă o activitate spontană Prin urmare, exclude ideea că povara s-ar putea manifesta în ea Astfel, fusul este în continuare despod:\Electronica\vărat El se înalţă liber şi lasă pe seama echid:\Electronica\nei grija poverii Despre aceasta am vorbit mai sus Astragalul, spuneam, ar reprezenta simplul „şi“ Cam cu aceeaşi justificare putem spune că bacheta şi dolia i-ar reprezenta pe „fiindcă", şi pe „dacă“ Ele sînt conjuncţii cauzale, bached:\Electronica\ta este pasivă, dolia este conjuncţie activă Totd:\Electronica\odată, ele se comportă ca legătură şi desfacere Printre conjuncţii pot fi enumerate şi „înd:\Electronica\ceputurile" şi „sfîrşiturile" Ele sînt membre care transferă Aici nu am în vedere începutul şi sfîrşitul fusului de coloană ; căci acestea sînt, de fapt, stadiul de început, respcctiv, de sfîrşit ale mişcării care străbate unitar strucd:\Electronica\turile în discuţie Adică, ele sînt stadiile de început, respectiv de sfîrşit ale cavetelor Eu am în vedere, de pildă, începuturile şi sfârşid:\Electronica\turile din clădirea gotică Mă gîndesc ia „sfîrşiturile" care întrerup pentru un moment mişcarea în ansamblu ned:\Electronica\obosită spre în sus a membrelor clădirii gotice şi indică revărsarea acestei mişcări într-un moment de repaus ; mă gîndesc, pe de altă parte, la începuturile succesive, adică la înclid:\Electronica\nările ce urmează acestor puncte de repaus, în care mişcarea ieşită pentru un moment din concentrarea ei şi, astfel, ajunsă relativ la red:\Electronica\paus, revine la concentrare şi, prin aceasta, intră din nou în activitate Ambele aspecte produc motivul, caracterisd:\Electronica\tic pentru gotic, al „vîrfului de ogivă" Nicăd:\Electronica\ieri nu se exprimă mai mult decît aici „creşd:\Electronica\terea" clădirii gotice, tendinţa verticală cond:\Electronica\tinuă şi neobosită, contrară oricărei purtări şi menţineri pe o temelie cîştigată Vîrfurile de ogivă nu sînt puncte ale unui conflict serios, ci mai degrabă puncte de popas în continuarea neobosită a mişcării către în sus, puncte de cedare momentană, aşa-zicîncl de respiraţie ; ele sînt, pe de altă parte, puncte de reluare a mişcării Tuturor acestor „conjuncţii" li se opune „punctuaţia“ simplă Ea desemnează punctele de repaus în care o mişcare a ajuns la înched:\Electronica\iere şi dincolo de care începe o nouă mişcare dirijată în acelaşi sens, sau puncte în care se întîlnesc mişcări opus dirijate Punctuaţiile sînt, în unele cazuri, puncte de popas în mişd:\Electronica\carea progresivă, în alte cazuri — puncte de echilibru stabil Dar şi în primul caz progred:\Electronica\sia mişcării poartă în sine mereu, în acelaşi timp, un fel de contramişcare sau de reacţie, astfel încît şi punctele de popas sînt totodată, în mişcarea progresivă, puncte de echilibru între mişcările opus dirijate Atari puncte de repaus sînt, de pildă, plăcuţele sau ciubucurile dintre părţile bazei attice Mişcarea în an- samblu a bazei este una progresivă Ea este o mişcare către în sus şi totodată, în ansamblu, o mişcare de îngustare progresivă Pe de altă parte, părţile bazei sînt însă relativ autonome In fiecare dintre părţi o mişcare începe şi se sfîrşeşte Plăcuţele desemnează punctul de red:\Electronica\paus Diferitele mişcări din părţile bazei, ale bosajului inferior, ale cavetei şi ale bosajului superior sînt mişcări îndreptate unele contra altora ; înainte de toate, caveta acţionează spre în sus şi spre în jos, ţinînd separate cele două bosaje Iar bosajele exercită o contramişcare In plăcuţe, însă, mişcarea şi contramişcarea apar întotdeauna anulate una prin alta Cu aceasta, s-a spus că structurile în disd:\Electronica\cuţie, prin faptul că despart, totodată şi unesc Dar ele mai unesc şi în alt mod, şi anume în măsura în care trăsătura principală a întregii coloane, mişcarea verticală pură, se evidend:\Electronica\ţiază în ele De fapt este firesc ca, acolo unde mişcarea a ajuns la repaus în membrele indid:\Electronica\viduale, întregul unitar, din care membrele se evidenţiază datorită alcătuirii lor autonome, să ajungă din nou la dreptul său Prin urmare, în măsura în care plăcuţele leagă părţile una de alta, ele le leagă, în acelaşi timp, în acest mod specific, de întreg Punctuaţia limbajului articulat desparte ped:\Electronica\rioade, propoziţii sau părţi de propoziţie Ea este punctuaţie în mare şi în mic Astfel, şi în punctuaţia arhitecturii şi a artelor tehnice, în general, există o deosebire între punctuaţiile mari şi cele mici Placa de planşeu a capitelud:\Electronica\lui coloanelor, de pildă, o desemnăm drept punctul pe care îl pune arhitectul după ce propoziţia, adică întreaga coloană, ajunge la sfîrşit In fine, arhitrava nu este un punct pentru coloană, ci pentru întregul alcătuit din mai multe coloane Pentru colonadă ea este, în acelaşi timp, locul de echilibru între părţile principale ale clădirii dorice, care acţionează reciproc contrar, între coloane, pe de o parte, şi şarpanta care apasă pe acestea, pe de altă parte Despre aceste lucruri a fost vorba, după cum ne amintim, încă în primul volum al acesd:\Electronica\tei „Estetici14 Dar, pentru întregirea discuţiei de faţă şi pentru a duce mai departe cele spuse acolo, a trebuit să revin la aceasta aici La fel, a fost şi altădată vorba despre alte mod:\Electronica\tive pe care le putem distinge în opera de artă tehnică, şi îndeosebi în opera de artă arhitecd:\Electronica\tonică Am vorbit despre motive de transfer, de pildă despre transferarea unei mişcări verd:\Electronica\ticale în una orizontală care începe din ea Prin asta sînt avute în vedere formele de transfer autonome De pildă, dacă o structură orizontală împovărează una verticală, contrasd:\Electronica\tul dintre ceea ce apasă şi ceea ce se ridică împotriva poverii poate fi atenuat, în cel mai simplu mod, printr-o structură în formă de dolie intercalată în unghi, în locul contrastud:\Electronica\lui putînd apărea, astfel, relativ, transformad:\Electronica\rea uneia în alta a acestor structuri, jluxul progresiv al întregului Simboluri terminale Apoi a fost vorba, în primul rînd, despre ford:\Electronica\mele care aduc la contemplare sfîrşitul unei opere de artă tehnice, mai corect, sfîrşitul unei mişcări globale sau activităţi globale : simbod:\Electronica\luri terminale Aici se opun reciproc, am văd:\Electronica\zut, două posibilităţi caracteristic diferite Ved:\Electronica\dem, de pildă, o clădire arhitectonică închein- > du-se către în sus, precis şi definitiv, printr-un 1 coronament Altă dată, vedem mişcarea vertid:\Electronica\cală care acţionează în clădire reţinută de ased:\Electronica\menea într-o cornişă, dar, în acelaşi timp, pierzîndu-se dincolo de ea şi sfîrşindu-se în statui, piramide etc Paralel cu acest din urmă motiv am, aşezat motivele franjurilor care sfîr- şesc o ţesătură lateral sau către în jos, şi ale cunafilor şi ciucurilor care închid îndeosebi spre în jos şi care materializează mişcarea spre în jos, care ajunge la repaus în ei De altfel, fiecare dintre cele două modalităţi contrare de încheiere este analogă cu rimele masculine şi feminine din discursul poetic ritmat Pentru „terminare14 este întotdeauna caracd:\Electronica\teristic faptul că ea nu se petrece fără o oprire precedentă sau fără un moment în care mişcad:\Electronica\rea globală care trebuie să se termine să fie reţinută înainte de toate, terminarea unei mişd:\Electronica\cări egal progresive poate fi înţeleasă, tocmai, numai după ce ea se opreşte într-un loc şi, astfel, este parţial anulată sau adusă la red:\Electronica\paus Acestuia i se adaugă alt moment, care ne face mai departe inteligibilă terminarea, şi anume descompunerea mişcării care trebuie să se termine Despre asta, vom vorbi îndată Terminarea sau stingerea către în sus poate să se întîmple în felurite forme Forma tipică de stingere este vîrful In el, o mişcare se tod:\Electronica\peşte sau slăbeşte simplu în sine în vîrfurile frunzelor ea se topeşte aşa după cum se topeşte mişcarea de creştere în plante Dacă vîrful frunzei este arcuit, această creştere apare mai întîi, în mod pronunţat, ca mergînd contra greutăţii şi învingînd-o, dar apoi, pe măsură ce mişcarea verticală se consumă în ea însăşi în această învingere a greutăţii, prin urmare ded:\Electronica\vine mai slabă, apare cedînd greutăţii De topirea în vîrf este caracteristic diferit simbolul terminal al sferei în sferă nu se ard:\Electronica\monizează o mişcare preexistentă, pentru a se pierde apoi în ea, ci motivul sferei presupune că o mişcare este deja încheiată, mai precis, că ea este definitiv oprită Dar sfera se aplică peste final drept ceva relativ nou, iar în ea se materializează explicit, prin mişcarea ei de red:\Electronica\venire în sine, imposibilitatea ca deasupra să mai fie aplicat altceva în fine, ne este inteligibil în cel mai nemijlod:\Electronica\cit mod, fiindcă ne este cel mai nemijlocit familiar, simbolul terminal constînd în statui omeneşti Starea verticală a unei figuri umane materializează, înainte de toate, mişcarea prod:\Electronica\gresivă de jos în sus Capul, însă, închide în sine ideea încheierii naturale absolute Faptul că simbolurilor de terminare spre în sus le corespund în arhitectură cele de termid:\Electronica\nare sau stingere spre în jos a fost arătat încă la triglife, respectiv la picăturile care atîrnă de lăcrimar In picături se descompune, înainte de toate, mişcarea ce curge în toată lărgimea triglifelor către în jos Dar stingerea constă în faptul că această mişcare descompusă în punctele individuale este oprită precum a fost oprită mai devreme mişcarea globală în lăcrid:\Electronica\mar Acest din urmă aspect şi împrejurarea că mişcarea se descompune, deci se desface în mişcări individuale mai mici, face şi aici inted:\Electronica\ligibilă acea ajungere la sfîrşit In acelaşi timp, s-a indicat astfel un contrast caracteristic între terminarea către în jos şi aced:\Electronica\ea care se petrece spre în sus, în vîrf La aceasta din urmă mişcarea ce descreşte în forţă animată şi în rapiditate se concentrează tot mai mult spre în sus pentru ca, în fine, să fie condensată într-un punct în concentrarea sporind succesiv sau în ,,îngustare“, mişcarea se conservă : căci concentrarea în sine ar include o intensificare succesivă a mişcării Totodată însă, noi vedem în această concentrare succesivă mişcarea apro- piindu-se do sfîrşitul ei In final, ea nu mai are nici o amploare Ea se apropie de punct Dar punctul în care ea se concentrează în cele clin urmă este nul Prin faptul că mişcarea nu mai are nici o amploare, acolo ea dispare Aici, nouă ne apare, în ansamblu, impresia unei constante concentrări progresive a forţei, dar una de aşa fel îneît forţa se cheltuieşte trepd:\Electronica\tat, în acelaşi timp Dar această cheltuire de sine noi o înţelegem foarte bine Mişcarea înd:\Electronica\vinge succesiv, în progresia ei, greutatea; şi, ne măsură ce face asta, ca se consumă Motive ale terminaţiei inferioare, l’icăturilc dorice Altfel se întîmplă lucrurile cu mişcarea ce se pierde spre în jos Aceasta nu învinge nici o greutate Ea este, mai degrabă, eject al greud:\Electronica\tăţii Ea poate conteni numai dacă este oprită Dar o mişcare care merge spre în jos, în gened:\Electronica\ral vorbind, poate fi oprită în dublu mod O dată, atunci cînd se loveşte de ceva aflat sub ea şi ferm în sine Pe de altă parte, ea poate fi oprită în ea însăşi sau printr-o forţă pred:\Electronica\existentă şi care acţionează contrar acestei mişcări în aceeaşi structură în care acţionează mişcarea Aceasta din urmă este unica posibilid:\Electronica\tate, atunci cînd o structură sfîrşeşte liber către în jos Doar despre o atare terminare liberă este vorba aici Această forţă care acţionează contrar poate fi însă de tipuri foarte diferite şi, ca urmare, poate acţiona diferit în cel mai simplu caz, ea este doar forţa coeziunii interne verticale, care, în orice structură solidă, se opune actid:\Electronica\vităţii de extindere verticală sau nu este nid:\Electronica\mic altceva clecît soliditatea internă care pune capăt undeva extinderii verticale progresive Dacă ea acţionează contrar mişcării care merge în jos sau contra mişcărilor parţiale în care aceasta s-a descompus, această mişcare ajunge pur şi simplu în ea însăşi la repaus Astfel ajung la repaus în ele însele firele în care se descompune o ţesătură dincolo de tiv, datod:\Electronica\rită coeziunii lor interne, sau ajunge la repaus mişcarea spre în jos care se descompune în „crestături dinţate11, datorită simplei coeziuni a masei în „dinţi“ sau datorită rezistenţei solid:\Electronica\dităţii interne a acesteia la capătul inferior al „dinţilor" Dar şi această coeziune internă se poate desd:\Electronica\compune în mişcare vizibilă, adică ea se poate înfăţişa ca o transformare evidentă a mişcării către în jos într-o mişcare către în sus, ca o învingere evidentă şi constantă a mişcării care merge spre în jos printr-o tendinţă de reved:\Electronica\nire u acesteia în ea însăşi De aici rezultă simd:\Electronica\bolurile terminale rotunjite către în jos, terd:\Electronica\minaţiile în linii arcuite care atîrnă Şi aici, în deplin contrast cu cele de mai sus, forţa contrară mişcării spre în jos poate părea că determină, în acţiunea ei constantă, o dispariţie treptată a mişcării spre în jos în acest caz, apar şi aici forme terminale ascuţite Aceste forme pot semăna întrucîtva cu formele de sfîrşire către în sus Asta nu împiedică, însă, ca ele să fie, în principiu sau în esenţa lor interioară, ceva diferit în sfîrşit, există, însă, o posibilitate specific caracteristică pentru terminarea spre în jos Iată ce vreau să spun : mişcării către în jos i se pune capăt nu printr-o forţă care slăbeşte succesiv acea mişcare, ci printr-o contramişcare proprie Asta însă nu în sensul că prima s-ar transforma treptat în cea de a doua, deci mişd:\Electronica\carea către în jos ar reveni constant în sine, ci mişcării spre în jos i se opune o mişcare de zăgăzuire înapoi din structura însăşi Dar aici aceasta nu se naşte din nimic, ci mişcarea către în jos o declanşează pe cealaltă ca pe un fel de contraacţiune elastică Amîndouă mişcăd:\Electronica\rile se comportă, prin urmare, precum acţid:\Electronica\unea şi reacţiunea pricinuită de ea în strucd:\Electronica\tură, ca lovitură şi contralovitură provocată de aceasta Dinspre capătul inferior al strucd:\Electronica\turii acţionează către în sus o contramişcare care întilneşte mişcarea de sus în jos şi o îmd:\Electronica\pinge, aşa-zicînd, înapoi în sine în acest caz, structura apare extinsă abia prin greutate Ea se cufundă sau atîrnă vizibil, subţiindu-se în acelaşi timp Ea cedează vizibil greutăţii Prin aceasta, este solicitată forţa cod:\Electronica\eziunii interne verticale şi este trezită o re - i acţie a acesteia Şi, în timp ce extinderea pre- j cedentă a produs o subţiere a structurii pe 1 cale a se sfîrşi, această contraacţiune spre în sus pricinuieşte o lărgire a acesteia spre capăd:\Electronica\tul său inferior Coliziunea forţei extensive a greutăţii cu reacţia forţei coeziunii interne şi echilibrul stabil ai color două, ce se exprimă, de pildă, in crestăturile dinţate, se transformă aici într-o succesiune, într-o provenite a echid:\Electronica\librului dintr-o serie de acţiuni şi reacţiuni Această formă de terminaţie liberă spre în jos, cea mai animată şi mai caracteristică, o vădesc acele picături ale triglifelor dorice In realitate, acestea se lasă în jos şi se înd:\Electronica\tind, pentru ca apoi să revină în sine de jos în sus Acest din urmă fenomen le lărgeşte către în jos Invers, această lărgire ne spune cu toată limpezimea posibilă că reacţia unei foiţe care limitează sau zăgăzuieşte contraacţiunea de înd:\Electronica\tindere şi subţiere a greutăţii este aceea care opreşte şi aduce definitiv la repaus mişcările parţiale în care s-a descompus mişcarea spre în jos a triglifelor, dincolo de lăcrimar Dar faptul că mişcarea ce merge în jos a triglifelor poate fi adusă la repaus în aceste mici membre, prin urmare, relativ uşor şi fără efort în comparaţie cu vigoarea mişcării trid:\Electronica\glifelor, rezidă în aceea că mişcarea în jos a triglifei a fost dinainte reţinută, în ansamblu, în lăcrimarul care merge egal în lăţime Sau, pentru a caracteriza în ansamblu situad:\Electronica\ţia despre care este vorba aici : motivul lăcri- marului care reţine în ansamblu şi mişcarea triglifelor motivează, înainte de toate, dezmemd:\Electronica\brarea acestei mişcări şi motivează astfel, totd:\Electronica\odată, ajungerea la repaus a mişcării descomd:\Electronica\puse, prin urmare a mişcării descompuse în mişcări individuale mai mici, în aceste membre mici Prin aceasta, vigoarea mişcării care are loc de sus în jos în triglifă se micşorează şi, totuşi, în acelaşi timp, se întăreşte impresia acestei vigori, şi anume prin perceperea mijd:\Electronica\loacelor prin care mişcarea este adusă definitiv în starea de repaus Pe de altă parte, prin felul în care se întîmplă asta, este exclusă acea idee că mişcarea ar pătrunde din triglifă încoace prin arhitravă Spus pozitiv : aceasta este ca- lacterîzata astfel, în modul cel mai convingă- 1or, ca locul de repaus şi de menţinere în echid:\Electronica\libru stabil a mişcărilor verticale antagoniste înainte de orice, însă, atrag atenţia asupra felului în caie — conform celor spuse, şi în picături — se exprimă grăitor ideea, care dod:\Electronica\mină întregul sistem doric, a clarei despărţiri, a contrastului nemijlocit intuibil şi a acţiunii ■reciproc contrare a mişcării de sus şi contra- mişcării de jos, a întîlnirii celor două şi a tend:\Electronica\siunii statice dintre ele în locui de întîlnire Dar eu indic aici mai ales, în mod expres, simbolica picăturilor dorice drept un exemplu de cum putem şi trebuie să înţelegem formele Artistice, chiar şi în detaliu, din esenţa lor ind:\Electronica\ternă şi, în acelaşi timp, din sensul contextului cărora ele îi aparţin S-au înţeles mai multe, trebuie să adaug, despre esenţa arhitecturii dacă a fost înţeleasă una dintre cele mai mici părticele ale unei clădiri, decît s-ar putea descrie cu ceie mai spirituale expresii gened:\Electronica\rale Precum în cazul discutat aici, şi îndeobşte pierderea lentă a unei mişcări care are o anud:\Electronica\mită amploare este, în acelaşi timp sau în prid:\Electronica\mul rînd, o descompunere a acesteia în mişd:\Electronica\cări parţiale şi, astfel, o slăbire a ei Pe baza acesteia ne este abia inteligibilă, de fapt, de fiecare dată, dispariţia Prin aceasta, s-au indicat aşadar, în ansamd:\Electronica\blu, două momente care constituie dispariţia şi o fac de înţeles în acelaşi timp, primul mod:\Electronica\ment motivează celălalt moment, adică scind:\Electronica\darea este motivată de faptul că mişcarea glod:\Electronica\bală este reţinută înainte Tocmai pentru că se întîmplă asta, ea poate să se scindeze Dar scindarea devine inteligibilă, în cele din urmă, în mod mai special, dacă ea este deja pregătită înainte de punctul unde are loc oprirea, dacă, de pildă, mişcarea ce se pierde către 111 sus a unui zid dincolo de coronament este deja dinainte divizată în zid prin piloni, coloane, pilaştri , jumătăţi de coloane, lizene, sau dacă s-a descompus relativ în mişcări pard:\Electronica\ţiale In mod analog, descompunerea mişcării, spre în jos din triglife este deja pregătită prin împărţirea triglifelor Pe lîngă asta, poate fi amintit aici şi felul în care dispariţia mişcării spre în sus a pilonilor gotici devine inteligibilă printr-o împărţire pregătită în pilonul însuşi Prin împărţire am în vedere aici scindarea strad:\Electronica\tificată a mişcărilor parţiale din pilon, deja relativ autonomizate, de la nucleul pilonului- în arhivolte şi nervuri Prin faptul că acestea se desprind, mişcarea existen tă în ele şi-a pierd:\Electronica\dut o parte din forţa ci animată Tocmai de aceea ea poate dispărea, în cele din urmă, în vîrfurilc arcurilor ogivale în acelaşi timp, disd:\Electronica\pare şi mişcarea verticală a nucleului, după ce, prin desprindere, şi-a pierdut întreaga forţă de mişcare spre în sus Cum s-a spus, şi aici desprinderea este pregătită dinainte prin divid:\Electronica\zarea pilonului Şi aici, ca şi în alte părţi, asta se întîmplă după ce mişcarea unitară spre în sus csle oprită, şi anume în capitelul pilod:\Electronica\nului Incă un adaos la cele precedente Acoperişul, în două ape aşezat amplu, de pildă acela al templului grec, nu reprezintă, tocmai pentru că e aşezat amplu în vîrful frontonului mişcarea verticală care dispare Stingerea mişcării spre în sus, care acţionează în întreaga clădire, se petrece aici, mai degrabă, abia în structurile aplicate deasupra, în statuile frontonului şi în palmetele aplicate Şi acestea din urmă închid în sine, şi anume într-o formă multiplicată, o stingere Relaţiile membrelor cu masa unitară In sfîrşit, mai, pomenesc în acest context încă un dublu contrast de motive, care nu sînt mod:\Electronica\tive individuale, ci modalităţi de relaţie a operei de artă cu solul, respectiv de relaţie a părţilor individuale ale operei de artă tehnice, şi mai cu seamă ale operei de artă arhitectod:\Electronica\nice, cu întregul sau cu „masa“ unitară a înd:\Electronica\tregului In ceea ce priveşte primul contrast, aşa cum am mai spus, clădirea gotică creşte, aşa cum totul în ea creşte, şi ca întreg, din sol Aici ea este înrădăcinată şi anume, în idee, în primul rînd ca unitate perfect indiviză Dar creşterea din pămînt se petrecc în membre care funcţiod:\Electronica\nează individual Şi aceste membre sînt, în primul rînd, mase încă nediferenţiate în sine Ele se fracţionează însă apoi în ele însele tot mai mult, cu cît progresează şi se depărtează de sol Ele se descompun mai ales în acele „straturi11 Fiindcă este aşa, clădirea gotică trebuie să apară ca aparţinînd solului şi crescînd din el Aici se iveşte însă din nou un contrast de principiu cu clădirea antică, ce este înălţată şi aplicată, precum o ofrandă, pe solul pred:\Electronica\gătit artistic, pe stilobat Acolo, la clădirea gotică, vedem creşterea dinspre sol înspre eted:\Electronica\rul albastru ; aici vedem existenţa afirmîndu-se viguros pe acel sol artificial Clădirea antică şi-ar pierde sensul fără stilobat, clădirea gotică pierde o mare parte a sensului său dacă i se dă o temelie artificială Acestei situaţii îi corespunde alta Clădirea gotică ţine de ceea ce îndeobşte creşte din pămînt de pildă de labirintul caselor Ea este contrazisă de marele spaţiu liber, care o transd:\Electronica\formă într-un monument aşezat în acest spad:\Electronica\ţiu, la fel de cert cum templul antic, care este un fel de monument, este perfect adecvat acesd:\Electronica\tui spaţiu liber De aceea, degajarea terenului în faţa unui dom gotic şi de jur-împrejurul lui este o nedreptate ce i se face ; la fel de cert cum este valabil contrariul în ceea ce priveşte clădirile antice Numai celor din urmă le e proprie, tocmai, amploarea existenţei solului şi menţinerea pe suprafaţa amplă a solului Celălalt contrast de motive priveşte, cum s-a spus, relaţia membrelor cu unitatea întred:\Electronica\gului sau cu masa unitară a acestuia Am văd:\Electronica\zut deja cum, în arhitectura antică, individ:\Electronica\dualităţi independente şi izolate, purtătoare de funcţiuni individual structurate, se reunesc şi contribuie la întreg Am văzut cum, în mod analog, la clădirea din zid, unităţi similare se îmbină şi se întreţes în întregul zidului în gotic, din contră, există, în primă şi ultimă instanţă, unitatea în sine nediferenţiată, care se desface apoi în membre funcţionale şi red:\Electronica\vine, din desfacere, din nou, la indivizibilid:\Electronica\tatea iniţială Aici, masa globală rămîne, chiar şi în această desfacere, nedespărţită, dar tocmai prin aceasta o masă nefuncţională, adică ea există ca „zid“ Acelui principiu antic şi principiului clădirii de zid li se opune, pe de altă parte, principiul masei ce nu se desface în elemente funcţionale individuale, ci care funcţionează ea însăşi unid:\Electronica\tar sau ca unitate Un astfel de principiu pred:\Electronica\cede chiar principiului gotic şi este premisa acestuia Pentru a funcţiona, şi masa necesită, desigur, împărţirea, iar pentru a crea spaţiu, necesită diferenţierea sau condensarea de sine 111 membre spaţial despărţite Dar această difed:\Electronica\renţiere nu este, la tipul de construcţie pe care îl avem in vedere aici, o desfacere, ci o difed:\Electronica\renţiere de sine a masei în ea însăşi, în care masa nu rămîne numai ca „zid“, ci apare ca element care funcţionează O asemenea artă a masei este stilul romanic şi, înainte de toate, un anumit tip al acestuia, şi anume bazilica romanică cu piloni Datorită divizării şi diferenţierii masei, „masa“ acestei clădiri romanice se menţine şi se poartă în sine sau de la sine Pilonii clădirii romanice despre care vorbim aici nu sînt individualităţi purtăd:\Electronica\toare, ci sînt masa, însă condensată ici şi colo în locuri distincte spaţial Masa se înalţă în ele, pentru ca apoi, în acelaşi timp, tocmai ca această masă, să se ridice spre în sus, să se întindă în boltă şi să se poarte pe ea însăşi Dat fiind că este una şi aceeaşi masă cea care se ridică în piloni şi se bolteşte, mişcarea din primul element şi mişcarea din celălalt sînt una şi aceeaşi mişcare ; ultima mişcare este continuarea celei dintîi Aici vedem însă intervenind în evoluţia stid:\Electronica\lului romanic un alt principiu, şi anume prind:\Electronica\cipiul instalării în această masă de părţi autod:\Electronica\nome şi de membre individual structurate şi al preluării performanţelor părţilor masei de către atari membre autonome Aici trebuie însă distinse din nou două posibilităţi Prima este aceasta : în locid unei părţi funcţionale a masei apare o asemenea individualitate şi acd:\Electronica\ţionează împreună cu masa şi contra ei Atîta vreme cît acesta din urmă este cazul, masa acţionează concomitent împotriva membrelor structurate autonom De pildă, apar coloane care susţin în locul acelor piloni care nu susd:\Electronica\ţin, ci îşi continuă mişcarea în boltă Dar aceste coloane sînt ceva străin de boltă şi care acţiod:\Electronica\nează contra acesteia Dar şi bolta acţionează contra acestor coloane Ea odihneşte pe ele, adică se cufundă contra lor Mişcarea în boltă, aşadar, nu mai este acum, ca mai înainte, o continuare a mişcării ce vine dinspre în jos, adică dinspre sol Astfel se întîmplă lucrurile mai cu seamă atunci cînd coloanele au capid:\Electronica\teluri cubice Acestea din urmă sînt, în înd:\Electronica\treaga lor constituţie, cum s-a spus deja cu altă ocazie, picioarele bolţii Bolta odihneşte pe ele precum corpul pe picioare La asemed:\Electronica\nea coloane, fusurile sînt suporţi, aşa-zicînd nişte picioroange pentru aceste picioare ale bolţii, ţinîndu-le ferm pe ele şi, astfel, bolta, la înălţimea respectivă Mai departe, însă, vedem apoi motivul memd:\Electronica\brelor autonome şi care stau independent în raport cu bolta asociindu-se cu acea idee a mişcării care străbate unitar, precum există ea explicit în pilonii romanici avuţi în vedere la început, atunci cînd în locul capitelului cubic apare capitelul in formă de potir Acosta jiu mai este picior de boltă, ci parte constitutivă a coloanei, aparţinînd i'usului şi conducind mai departe mişcarea sa în sus In acelaşi timp, el conduce această mişcare în boltă, astfel încît, prin urmare, cea din urmă apare din nou ca o continuare a mişcării existente în fusul cod:\Electronica\loanei, iar mişcarea globală apare ca una ce tinde în sus dinspre sol şi apoi se lărgeşte în bolţi în acelaşi timp, însă, coloana rămîne aici ceva relativ autonom, aşa-zicînd o personalitate do sine-stătătoare In aceasta există deja o apropiere de un al treilea principiu Pilonii, la fel ca şi pereţii, se menţin ca părţi ale masei unitare şi în funcd:\Electronica\ţiune Dar lor li se adaugă sau în ei pătrund membre autonome Ele pătrund în masă în special acolo unde ea se condensează natural întru realizarea unor funcţii mai speciale, adică în primul rînd în piloni, şi apoi în ambrazurile ferestrelor şi uşilor Ele se adaugă masei pend:\Electronica\tru a prelua funcţia acesteia şi a aduce un „serviciu“ important masei, respectiv acestor părţi ale masei Aici ele sînt în măsură spod:\Electronica\rită autonome şi evident desprinse de masă Dar apoi ele se unifică din ce în ce mai mult cu aceasta Finalul este completa dizolvare a masei în membre Astfel s-a realizat trecerea spre gotic Dar, prin aceasta, am anticipat istoria S-o luăm, aşadar, înapoi, şi anume pînă la antid:\Electronica\chitate Şi antichitatea cunoaşte preluarea ind:\Electronica\dividualităţilor funcţionale în masă Şi aici, ca şi mai tîrziu în Renaştere, aceasta este, înainte de toate, o simplă adăugire a individualităţilor absolut independente, înainte de orice a coload:\Electronica\nelor şi a sistemului de coloane, la masă, în scopul biruirii comune a sarcinilor impuse mad:\Electronica\sei întregul este, pe de o parte, masă, iar pe de altă parte, un sistem de individualităţi aud:\Electronica\tonome Dar şi aici se realizează, în progresie cond:\Electronica\stantă, unificarea Coloanele aşezate în faţa masei pătrund în masă Apar jumătăţile de pid:\Electronica\lon şi jumătăţile de coloană Iar acestea devin tot mai mult simple condensări sau particud:\Electronica\larizări ale masei, puncte în care se concend:\Electronica\trează funcţia acesteia Să observăm în mod special felul în care se realizează această unificare în Renaştere în progresia acestei unificări se petrece trecerea de la Renaştere la clădirea barocă în aceasta unificarea este, într-un fel, cea mai desăvîrşită, dar, totodată, executată în mod specific Masa unitară, pe de o parte, şi individualităţile aud:\Electronica\tonome, pe de altă parte, se opun şi aici mai mult sau mai puţin Dar, totodată, ele intră într-o relaţie specifică de contopire Masa se înstăpîneşte, cu viaţa ei internă şi cu forţa mişcării ei interne, asupra membrelor şi le impune ritmul ei Un foarte simplu exemplu în acest sens : noi vedem secţiunea de îmbinare a zidului continuîndu-se în coloane şi piloni Dar nu se rămîne la asta Membrele vor smulge, în propria lor formă şi, în cele din urmă, şi în forma lor de bază, mişcarea masei care pătrunde astfel în ele Aici se iveşte un contrast de principiu cu antichitatea şi Renaşd:\Electronica\terea în timp ce, în aceste perioade, detaliul evoluează întotdeauna conform propriei sale legităţi, dai', în acelaşi timp, în alternanţă lid:\Electronica\beră cu alte detalii şi, astfel, cu întregul, şi, tocmai prin faptul că face aceasta, contribuie cu ceea ce este al său la existenţa întregului, în baroc formele finite ale părţilor individuale, pe măsură ce sînt prinse de mişcarea masei unificate, sînt remodelate Prin faptul că, de pildă, masa se întinde în lărgime sau spre în sus, cercul care decurge conform propriei sale legităţi este deformat în elipsă îndreptată verd:\Electronica\tical sau culcată Invers, mişcarea din membre prinde însă apoi masa şi o străbate Ca urmare, mişcările din diferite membre se intersectează, mai ales cele din membrele perpendiculare imul pe celălalt Aşa se nasc de pildă mulurile cotite, în care mişcarea din coloane sau din piloni străbate prin cornişă şi o constrînge să intre în alternanţa sa ritmică de reliefare a su- porţilor şi de retragere a zidului, negare vizid:\Electronica\bilă a existenţei autonome a coloanelor sau pid:\Electronica\lonilor, pe de o parte, şi a cornişei, pe de altă parte, şi negare vizibilă a liberei reacţii recid:\Electronica\proc contrare a atari individualităţi independ:\Electronica\dente Dar cu cît merge mai departe acest tip de unificare sau această răzbatere a membrelor prin masa indiviză şi mişcarea ei tălăzuită, cu atît mai mult îşi pierd membrele individ:\Electronica\duale, în general, importanţa constructivă pend:\Electronica\tru întreg, cu atît mai mult ele evoluează ca forme decorative care oglindesc numai în cad:\Electronica\racterul lor general viaţa întregului şi tipul de manifestare a sa în diferitele locuri Prin aceasta, a apărut, în acelaşi timp, tred:\Electronica\cerea spre rococo în acesta, masa domină în chip absolut, însă din nou într-o modalitate specifică Viaţa sped:\Electronica\cifică a rococo-ului ţîşneşte la suprafaţă din masă Si în aceasta se petrece o divizare şi o colaborare şi o coliziune a membrelor relativ independente, a membrelor între ele şi a memd:\Electronica\brelor, pe de o parte, şi masei, pe de altă parte Astfel apare întregul şi se menţine în stare sigură Dar nu membrele şi funcţiile lor, acd:\Electronica\ţiunea lor reciprocă şi în raport cu masa cond:\Electronica\stituie esenţa rococo-ului, ci tipul mişcării unid:\Electronica\tare animate a întregului înapoia ei se red:\Electronica\trage individualitatea amănuntului şi funcţia individuală ; dispare, înainte de orice, impresia de coliziune a unităţilor de sine-stătătoare cond:\Electronica\trare Asta aminteşte de gotic Dar rococo-ul este, pe de altă parte, contrariul deplin al god:\Electronica\ticului La el nu este vorba despre descompud:\Electronica\nerea masei în membre funcţionale, ci despre unificarea unui întreg divizat, în trăsăturile salo do bază, prin elemente unificatoare, care se adaugă pretutindeni acestei divizări din masa unitară Şi aceste elemente sînt, fireşte, în ele însele individuale şi, în această privinţă, ti includ şi ele în sine o descompunere ; dar aceasta este o descompunere a elementului unificat într-un joc de forţe independent de contrastul membrelor funcţionale, îMrcţesîn- clu-le, niveiîndu-le, combinîndu-le Divizarea i fundamentală şi existenţa întregului în cola- ţ borarea şi coliziunea membrelor este aici pte- \ supusă şi apare indiscutabilă, şi fiindcă ea apare astfel pot formele rococo-ului să se joace pe această divizare fundamentală ca pe baza lor sigură, şi anume să se joace cu colaborarea şi coliziunea pe care noi, însă, le întrevedem prin ele şi le presupunem ca fundament Ele ^ se pot mai cu seamă juca cu echilibrul creat prin această colaborare şi coliziune In acelaşi timp, acest joc este în sine specific Această specificitate este deja indicată atunci cînd vord:\Electronica\besc despre un joc cu echilibrul Formele ies * din masă, ţîşnind la suprafaţă, se curbează şi 1 ridică echilibrul într-o direcţie Contra unui atare element formal acţionează altul, identic ; dar acesta nu restabileşte aici nemijlocit echilid:\Electronica\brul, ci el lasă un rest sau deplasează echilid:\Electronica\brul într-o nouă direcţie Un al treilea element formal intervine în mod similar ş a m d In cele din urmă, în jocul formelor care intră în coliziune şi deplasează mereu echilibrul, se restabileşte echilibrul Este un echilibru care se naşte prin multe anulări ale sale ce acţiod:\Electronica\nează reciproc contrar, o simetrie dinamică prin multe asimetrii Echilibrul este restabilit tocmai prin jocul ce i se impune La acest joc participă felurite forme ; înainte de toate, formele mecanice sau geometrice, care includ în ele nemijlocit deplasarea echilid:\Electronica\brului Acestora li se adaugă apoi diferite forme de obiecte, însufleţite şi neînsufleţite, diferite forme naturale Dar acestea nu intră în discuţie de dragul a ceea ce ele sînt sau în- scamnâ în sine, ci ele dragul jocului de forte r;au de dragul a ceea ce ele aduc drept contrid:\Electronica\buţie la acea restabilire a echilibrului în stad:\Electronica\tornica lui anulare Din nou un alt tip al principiului de unifid:\Electronica\care a masei rezidă în formele care, în zilele noastre, încep să devină caracteristice pentru arta spaţială Am amintit deja linia modernă, în care, în antiteză totală cu cea antică, nu se manifestă o reunire de forţe dată o dată pend:\Electronica\tru totdeauna, ci în care activităţi diferit strucd:\Electronica\turate se transformă una în alta în progresia liniei, iar variate legităţi ale mişcării alunecă una în alta La baza acesteia există, înainte de toate, ideea unui întreg sau a unei ,,mase“ ind:\Electronica\divize, care închide în sine, după posibilităţi, diversele activităţi şi le lasă apoi succesiv să ajungă la dezvoltare în amănunt In întregul nedespărţit aceste posibilităţi de manifestare vitală trebuie gîndite ca stînd în echilibru ; altfel, întregul n-ar putea exista ; şi astfel, prin faptul că întregul se fracţionează, trebuie să existe şi un echilibru între manifestările vitale Dar aici, în dezmembrare, întregul răd:\Electronica\mîne existînd nemijlocit ca întreg nediferend:\Electronica\ţiat El nu se separă în membre individuale independente, care, în colaborarea şi în relaţia lor reciprocă, ar produce întregul ; acesta ar fi principiul antic ; ci în locul acestuia apare acea transformare a unuia în celălalt sau alud:\Electronica\necare a unuia în celălalt Acest joc de linii nu pluteşte de obicei în aer, ci poate fi găsit undeva pe o suprafaţă sau într-un spaţiu Atunci, suprafaţa sau spad:\Electronica\ţiul este o ,,masă“, iar principiul conducerii liniilor este un principiu al masei care lunecă permanent din mişcare în mişcare, în sine anid:\Electronica\mată şi nedivizată Principiul formal în disd:\Electronica\cuţie este principiul celei mai depline anulări a individualităţii particulare finite Dar întrebarea în ce măsură este acest prind:\Electronica\cipiu transmisibil în mare şi pe trei dimend:\Electronica\siuni de la suprafaţa individuală ia suprafaţa Gi'nantâ este sinonima cu întrebarea în ce măd:\Electronica\sură suportăm noi aici această negare completă a individualităţii particulare şi a liberei ei con lucrări într-un întreg ; în ce măsură putem noi crede din punct de vedere estetic în posibid:\Electronica\litatea existenţei unui întreg care se poate crea fără divizare în individualităţi independente, fără conlucrarea şi diviziunea acestora, fără puncte-limită de repaus şi echilibru, pur şi simplu datorită unei atari alunecări din actid:\Electronica\vitate în activitate, mai ales acolo unde greud:\Electronica\tatea participă prin cuvîntui ei viguros, unde — precum îndeosebi în arhitectură — nici mad:\Electronica\terialul nu vrea să i se tulbure dreptul la indid:\Electronica\vidualitatea sa In ceea ce-l priveşte pe cel din urmă, trebuie în primul rînd avut în ved:\Electronica\dere că piatra este piatră, iar nu tinichea ce poate fi tăiată după plac, şi nici aluat ce poate li frămîntat după plac SECŢIUNEA A ŞASEA ORNAMENT SI ARTĂ PLASTICĂ DECORATIVĂ Capitolul al douăzeci şi şaselea TIPURI DE ORNAMENTICÂ Sensul general al ornamenticii suprafeţelor Să ne întoarcem acum din nou la formele ornamentale ale structurii tehnice în general Pe cît de sigur nu se lasă a fi distinsă, în opera de artă tehnică, o formă a lucrării, doar pracd:\Electronica\tică, şi o formă artistică ce îmbracă numai exterior, ci, într-un anumit sens, orice formă este o formă artistică, la fel se lasă, totuşi, cum s-a spus deja, a fi deosebite trepte ale formei artistice, care — de pildă, ca astragad:\Electronica\lul — deşi nu pot fi despărţite unul de altul, se succed dinspre interior spre exterior Aici fiecare strat succesiv, din punctul de vedere al celui precedent, poate fi numit „formă or- namentală“, iar cel de al doilea, din punctul de vedere al celui dintîi — „formă de bază“ împărţirea bazei attice, de pildă, în bosaj, cad:\Electronica\vetă şi bosaj este o formă ornamentală pentru forma simplă de lărgire a bazei pe sol şi de îngustare spre fus ; sau această formă este, pentru cea dintîi, formă de bază Dar, în acest caz, noi vedem din nou suprafaţa, de pildă a bosajului, adusă la o formă care, pentru forma bosajului, este formă ornamentală sau pe care aceasta o are, la rîndul ei, drept formă de bază Suprafaţa bosajului prezintă aproximativ forma unui brîu împletit în succesiunea bosaj, cavetă şi bosaj, acea primă formă fundamend:\Electronica\ tală devine animata şi diferenţiata în sine La fel, forma bosajului devine animată şi diferend:\Electronica\ţiată prin forma brîului împletit Aici însă punem accentul pe faptul că brîul împletit împodobeşte suprafaţa bosajului El este pictat pe această suprafaţă sau este redat prin tehnica reliefului O asemenea formă de podoabă, pictată sau dăltuită sau fixată prind:\Electronica\tr-o oarecare altă tehnică pe suprafaţa unei forme de bază, o definim în chip special ca ornament Şi aici, fireşte, trebuie convenit că forma de podoabă ornamentală nu se lasă desd:\Electronica\părţită net de formele de bază şi de modifid:\Electronica\cările lor Astfel, de pildă, canelarea coloaned:\Electronica\lor este neîndoios un adaos de suprafaţă la forma în ansamblu rotundă a coloanelor In această privinţă, ea ar putea fi definită ca un ornament al acestei forme de bază Pe de altă parte, însă, această canelare se situează pe aceeaşi treaptă cu împărţirea bazei în bosaj, cavetă şi bosaj Ea s-ar putea numi, aşadar, ca şi acestea, o formă fundamentală sau o modifid:\Electronica\care a unei forme fundamentale Un tip de ornament, însă, iese în evidenţă în orice caz ca absolut specific Prin aceasta, s-a spus, înainte de toate, că noi putem deosebi diferite tipuri de ornament înainte de toate, mă gîndesc aici la diferitele sfere din care poate fi extras ornamentul O sferă este aceea a vieţii spaţiale generale Un ornament extras din aceasta îl desemnăm, eventual, drept ord:\Electronica\nament liniar simplu De acest tip este, de exemplu, canelarea, în cazul în care este defid:\Electronica\nită, totuşi, ca ornament De acest tip sînt, pe de altă parte, ornamentele liniare în arabescuri pe care ni le imaginăm pietate undeva Dimd:\Electronica\potrivă, altă dată ornamentul este extras dind:\Electronica\tr-o anumită sferă a realităţii concrete, de pildă din sfera vegetală sau din aceea a formed:\Electronica\lor animale şi, în cele din urmă, din sfera ford:\Electronica\melor omeneşti Acest din urmă ornament este de tipul special pe care l-am avut în vedere mai înainte Asemenea ornamente reproduc realul Ele sînt ornamente imagistice sau apard:\Electronica\ţin limbajului metaforic specific al operei de artă tehnice De aceste sfere tocmai ţin, însă, şi ornamend:\Electronica\tele extrase dintr-o sferă tehnică La acestea trimit eu aici îndeosebi Formele în fier forjat, de pildă, sau formele proprii artei textile sînt transferate şi în arhitectură Şi asemenea ornad:\Electronica\mente sînt ornamente imagistice Şi în ele este redat ceva Ceea ce este redat sînt chiar prod:\Electronica\dusele artei tehnice Faptul că sînt reproduse, înseamnă că ele sînt doar abstract existente Dimpotrivă, masa arhitectonică sau clădirea are realitate fizică Formele produselor tehnice, care ornamentează clădirile, sînt transpuse asud:\Electronica\pra masei reale din punct de vedere fizic, de pildă asupra pietrei Dar, prin aceasta, acel ceva a cărui formă ele sînt, nu este prezent în realitatea fizică în locul din clădire asupra căruia este transpusă forma sa, ci acest ceva este doar reprezentat în acel loc, deci e existent numai abstract Tocmai asta transformă o atare ornamentică în ornamentică imagistică LTn exemplu în acest sens este acela dat deja în cazul acelui brîu împletit redat pe bosajul unei baze de coloană Aici trebuie observat : brîul împletit nu înseamnă că noi trebuie să privim cedarea şi rezistenţa elastică existente în bosaj ca pe ceva pe care br'îul împletit îl închide în sine, ci, cu asta s-a spus doar ce mai există în bosaj în afara brîului împletit Adică, bosajul nu este caracterizat prin brîul împletit drept altd:\Electronica\ceva, ci drept exact ceea ce este Totuşi, această caracteristică are importanţa ci specifică Dar, aici, se lasă diferenţiate două momente : In primul rînd, ideea cedării şi a rezistenţei elastice sînt redate, aşa-zicînd, cu toate amăd:\Electronica\nuntele în brîul împletit Asta înseamnă că cedarea şi rezistenţa care au loc în bosaj în fiecare punct sau parte, dar fără depăşirea punctelor sau părţilor, sîut diferenţiate sau descompuse în brîu, în mod explicit, într-o multiplă cedare şi rezistenţă, într-un joc mai bogat al acestora Astfel, acesta cîştigă impord:\Electronica\tanţă şi capacitate de impresionare Al doilea moment este acela pe care a fost pus mai înainte un accent deosebit, şi anume faptul că brîul împletit, privit în sine în acest loc, este ceva străin, ceva real, total impropriu aici Dar chiar această extraneitate intensifică în mod specific capacitatea de a impresiona a ceea ce este comun formei bosajului şi brîu- lui împletit Ornamentul imagistic tehnic Dar să evidenţiem, din starea de lucruri exisd:\Electronica\tentă în asemenea ornamentică, îndeosebi punctul principal Brîul împletit este imagine El nici nu înfăşoară bosajul ca un brîu real, ca şi cum ar trebui să-i confere acestuia solidid:\Electronica\tatea de care are nevoie, nici nu trebuie, de pildă, să fie trezită ideea că un brîu împletit ar purta fusul coloanei Pe acesta îl poartă bosajul In acelaşi timp, însă, esenţa accstui lir'ru real numit bosaj este ilustrată prin redarea imagistică a brîului împletit Aici are din nou, însă, importanţă estetică decisivă perfecta claritate a contrastului dind:\Electronica\tre real şi ceea ce este doar abstract existent, dintre obiect şi imagine Ideea unui brîu îmd:\Electronica\pletit real ar fi absurdă, tot atît de absurdă ca şi ideea frunzelor reale care ar fi curbate de povara şarpantei — la capitelul corintic, sau ideea unui om care realmente susţine ceva, la cariatide Dar fiindcă este aşa, acea idee tred:\Electronica\buie neapărat eliminată Şi la aceasta serveşte absoluta diferenţiere a celor două lumi : lumea arhitecturii, pe de o parte, şi lumea structurid:\Electronica\lor textile, pe de altă parte In măsura în care eu recunosc mental aceste două lumi ca absod:\Electronica\lut diferite, se întîmplă de Ia sine ca eu să le separ şi în alte privinţe, în deplină cunoştinţă de cauză, şi anume ca lume a realului, pe de o parte, şi ca lume doar a abstract existentului, deci numai a redatului sau reprezentatului, pe de altă parte ; pe scurt, ca pentru impresia mea nemijlocită, cu totul de la sine şi fără vreo reflecţie specială, brîul împletit să apară ca un moment al limbajului metaforic ornant şi, astfel, să cîştige semnificaţia specifică ce caracterizează imaginea ornamentală In schimb, există pericolul ca amîndouă aceste aspecte să se amestece în reprezentarea mea, dacă forma de bază şi imaginea ornantă aparţin uneia şi aceleiaşi sfere a realului, dacă, de pildă, pe părţile arhitectonice este pictată arhitectură în scopul unei pretinse împodobiri, dacă arhitectura reală devine animată prin cea pictată, aşadar existentă doar abstract Atunci eu văd unul şi acelaşi lucru stînd înaintea mea o dată ca realitate palpabilă, iar altă dată pictat Şi eu le văd pe amîndouă ned:\Electronica\mijlocit legate, una continuînd-o pe cealaltă Prin aceasta, arhitectura pictată ridică pretend:\Electronica\ţia ca şi altminteri să fie aceeaşi cu cea reală, adică ea pretinde să fie la fel de adevărată ; sau, invers, arhitectura reală se comportă pred:\Electronica\cum cea pictată Faptul că de amîndouă duţile ceea ce văd înaintea mea este acelaşi lucru, anume, de amîndouă dăţ-ile, arhitectură, îmi imd:\Electronica\pune, într-o anumită măsură, aceeaşi evaluare Chiar dacă arhitectura pictată nu intenţionează să fie trucaj, ea apare totuşi, mai mult sau mai puţin, ca intenţionînd aceasta sau acţiod:\Electronica\nează astfel Efectul care rezultă de aici este acela care se iveşte întotdeauna atunci cînd sînt constrîns să „pendulez11 sau să oscilez, fără o separaţie netă, între realitate şi aparenţă, între real şi abstract, între trăiri în stare de veghe şi apad:\Electronica\riţii onirice, între iluzie şi ghicirea ei într-un cuvînt, acea pretinsă împodobire a părţilor ard:\Electronica\hitectonice prin arhitectură pictată nu este o împodobire, ci o maltratare a lor, o păcătu- ire împotriva legii supreme a oricărei arte, adică împotriva legii veridicităţii artistice, liste un fel de artă de panopticum Prin aceasta, este mai cu seamă anulat sensul limd:\Electronica\bajului arhitectonic metaforic Acesta nu constă în faptul că noi sîntem legănaţi într-o iluzie, care apoi se vădeşte a nu fi întemeiată El nu constă într-o minciună atît de uşor de descoperit, ci constă în faptul că adevărul ne devine mai impunător printr-o imagine care se prezintă indubitabil ca atare Pictarea de arhitectură pe arhitectură este, putem spune şi aşa, o decădere din rol sau o asemenea apropiere a rolului jucat, de realitate, încît rolul şi realitatea se revarsă unul în cead:\Electronica\laltă Ea este comparabilă cu comportarea acd:\Electronica\torului care, în timp ce joacă un personaj fud:\Electronica\rios, devine el însuşi furios şi se comportă ca atare Poate că jocul său va fi apreciat ca deosebit de firesc Dar acest firesc ar anula arta Faptul că asemenea „artă de panopticum“ întîlnim încă în antichitatea romană nu schimbă cu nimic caracterul ei de artă de pad:\Electronica\nopticum Ornament-imprimeu şi ornament structural In cele precedente a fost vorba despre sferele sau domeniile din care este extras ornamentul Antiteza fundamentală a fost aceea între ornad:\Electronica\mentul spaţial abstract şi cel imitativ sau care reproduce, pe scurt ornamentul imagistic Alăd:\Electronica\turi de acest contrast, însă, stă contrastul relad:\Electronica\ţiilor ornamentului cu ceea ce este ornamentat Şi despre acesta s-a vorbit mai sus Dar, în consecinţă, problema se pune acum mai gened:\Electronica\ral şi, totodată, mai special Există multiple şi, în definitiv, infinit de multe grade de depend:\Electronica\denţă a ornamentului de forma sa de bază Şi există diferite moduri în care, în general, ord:\Electronica\namentul poate sta în relaţie cu forma sa de bază Despre asta va fi vorba în cele ce urd:\Electronica\mează Aici, însă, să discutăm mai întîi în general Suprafaţa unei părţi a operei de artă tehd:\Electronica\nice, de pildă a unei părţi a clădirii, se află, din partea sa, cu acel ce\ a a cărui suprafaţă ea este, în cea mai intimă relaţie Pe de altă parte, suprafaţa este însă totodată ceva sepa- rabil de acel ceva a cărui suprafaţă ea este sau este ceva separabil, în idee, de masa sa ; ea este, ca suprafaţă de limită, din nou, ceva ce se opune limitatului, ceva ce planează deasupra acestuia Asta se poate transpune, desigur, asupra ornamentului care împodobeşte suprafaţa Adică, ornamentul şi forma sa de bază se află într-un raport de deplină unitate spaţială şi, în acelaşi timp, de distanţare specifică Acea unitate, însă, cere şi unitatea esenţei ind:\Electronica\terioare ; această distanţă, în schimb, permite totodată o deosebită libertate faţă de forma de bază Vorbind aici despre ornament, am în vedere atît ornamentul sculptural, cît şi cel pictural al suprafeţei Mă refer aici însă în special la cel din urmă A fost vorba ceva mai devreme despre îmd:\Electronica\podobirea suprafeţelor Acolo, însă, suprafaţa a fost considerată din perspectiva materialului Acum, în schimb, o examinăm, cum s-a arătat, din perspectiva structurii tehnice care este ald:\Electronica\cătuită din acest material, şi a esenţialilăţii sale interioare Aici diferenţiem în mod firesc felurite tipuri de ornamentică : o primă varietate o repred:\Electronica\zintă ornamentul-impmneu : aceleaşi forme se repetă şi acoperă astfel o suprafaţă Acestui ornament îi Opunem de îndată ornamentul structural Ornamentul structural caracterizează difed:\Electronica\renţele structurale sau funcţionale ale suprad:\Electronica\feţei de împodobit Tavanul dreptunghiular al unei camere, de pildă, se extinde dinspre mijd:\Electronica\loc spre margini sau se concentrează de acolo spre mijloc, drept centrul său de gravitate El se închide şi între graniţele sale, deci se „cond:\Electronica\centrează" şi aici, însă în alt sens decît în centru Fiecare linie de graniţă îşi are centrul de gravitate în mijlocul ei în punctele exd:\Electronica\treme limitele diferit dirijate se ciocnesc şi intră în acţiune reciprocă Această stare de lucruri aduce ornamentica structurală la expresie animată Noi vedem, de pildă, în centrul tavanului o piesă intermed:\Electronica\diară extinzîndu-se spre laturi Ea se extinde omnilateral simetric sau tinde către cele patru unghiuri şi apoi spre cele patru centre ale lid:\Electronica\niilor de demarcaţie La margine vedem o bord:\Electronica\dură concentrantă ; sau sînt distinse punctele principale ale împrejmuirii, adică unghiurile Şi, eventual, în afară de aceasta, dinspre cend:\Electronica\trul liniilor de demarcaţie, o contramişcare ord:\Electronica\namentală merge împotriva mişcării dinspre centru Acesta este un ornament structural simplu El evidenţiază activităţile şi acţiunea reciprocă a activităţilor prin care suprafaţa îşi capătă şi îşi afirmă existenţa în sine şi se inserează di- ferenţiindu-se şi ilustrînd în întregul căruia ea îi aparţine Dimpotrivă, ornamentica-imprimeu este neud:\Electronica\tră faţă de asemenea diferenţieri de structură Asta nu înseamnă însă că ea nu ar avea nici o relaţie internă cu esenţa suprafeţei Dar multiple puncte de vedere pot fi valad:\Electronica\bile pentru ornamentul-imprimeu înainte de orice, este important punctul de vedere urmăd:\Electronica\tor Partea plană a unei opere de artă tehnice este parte a unui întreg mai cuprinzător Dar ea însăşi constă, la rîndul ei, din părţi Iar în suprafaţa unificată sînt îmbinate în acelaşi fel părţi pretutindeni identice Prin urd:\Electronica\mare, aceasta poate fi considerată drept con- stînd din unităţi identice care se îmbină peste tot în aceeaşi modalitate, întreţesîndu-se în întregul unitar Să ne gîndim, de pildă, la zid:\Electronica\dul constînd din cărămizi şi prevăzut cu un înveliş de var Acesta funcţionează, ca întreg, în mod diferit în părţile sale diferite, aici în- cepînd, dincolo întrerupîndu-se, aici lărgin- du-se, dincolo mărginindu-se, aici împovărat, dincolo consumînd povara Dar ca să poată să funcţioneze ca întreg, el trebuie mai întîi să existe ca atare Şi el există ca întreg, putem spune în general, datorită combinării identice a elementelor identice sau graţie unei repetări constante şi identice a aceluiaşi ,,motiv“ Nu orice parte extinsă plan şi unitară în sine este combinată în asemenea mod din elemente red:\Electronica\lativ autonome Dar în orice caz pe de o parte, ea funcţionează ca întreg, iar, pe de altă parte, este ţesută din părţi Şi, ca şi acea funcţionare ca întreg, la fel are, pe de altă parte, şi această întreţesere a părţilor în întreg un drept în sine de a ajunge la expresie ornamentală în fiecare caz dat, se pune însă doar întrebarea ce apare sau poate să apară caracteristic în acest caz, în primă lid:\Electronica\nie, pentru suprafaţa globală în sine şi apoi în cadrul întregului căruia ea îi aparţine Dar dacă, de pildă, acea întreţesere a părţilor idend:\Electronica\tice într-un întreg omogen este caracteristică pentru suprafaţă, sau dacă e propriu sensului suprafeţei ca acest moment să poată fi accend:\Electronica\tuat artistic în ea, atunci ornamentul-impri- meu este modalitatea adecvată în acest sens In el este confirmată în mod expres tocmai identitatea şi întreţeserea omogenă a părţilor Asta se întîmplă în ornamentul-imprimeu atunci cînd în el, la început, părţile se deosed:\Electronica\besc şi, astfel, se creează o lipsă de asemănare sau o modificare, ori are loc o diferenţiere a suprafeţei, dar apoi aceste părţi diferite se omogenizează şi se asociază în acelaşi mod sau se transformă una în alta Asemănarea sau omogenitatea internă se transformă într-o ped:\Electronica\riodicitate, dar în lina în care ceea cc este identic revine în mod identic Accentuarea identităţii întregului în părţile sale este, aşad:\Electronica\dar, mai întîi, o anulare a identităţii absolute, dar cu rezultatul că identitatea — pe do o parte ca identitate a părţilor, iar pe de altă parte ca identitate a modului de revenire a lor, deci dublată şi, astfel, intensificată — red:\Electronica\naşte mai animată şi, prin acest mijloc, ajunge la contemplare nemijlocită Orice accentuare artistică expresă a acestei identităţi are loc numai în acest mod Şi aici, în limbajul artistic al formelor existenţa se transformă într-un anumit fel într-o „pierdere şi recuperare41 anid:\Electronica\mata Dar să mergem mai departe : o suprafaţă este structural activă, adică funcţionează o dată în propriile ei direcţii sau în direcţiile în care ea însăşi se extinde Ea funcţionează, însă, în acelaşi timp, şi după a treia dimend:\Electronica\siune Şi e propriu naturii ei să funcţioneze în toate părţile în acelaşi mod în această dimend:\Electronica\siune sau ea se pretează în toate părţile la funcţiuni identice de acest tip Dar funcţionarea după dimensiunea a treia poate însemna, din nou, două lucruri Tavanul, învelişul, garnitura funcţionează, înainte de toate, în raport cu acoperirea, învelirea, garnid:\Electronica\si rea Şi poate fi propriu în pritrml rînd nad:\Electronica\turii acestei funcţii de a fi similară în toate părţile Prin aceasta, este indicată o esenţă a ceea ce acoperă, înveleşte, garniseşte, care poate ajunge la expresie în tratarea suprafed:\Electronica\ţelor respective Dar modul natural de tratare a suprafeţelor este atunci ornamentul-impri- meu Funcţiei aici arătate i se opune, însă, o funcd:\Electronica\ţie care merge în direcţie contrară şi care ţine, de asemenea, de a treia dimensiune : funcţiei spre interior i se opune funcţia spre exterior Şi în direcţia spre exterior suprafaţa poate să funcţioneze în toate părţile ei în acelaşi mod ' sau să fie gata de o funcţionare similară, resd:\Electronica\pectiv ea poate fi contemplată în această lud:\Electronica\mină Pereţii laterali ai unui spaţiu de locuit, de pildă, se înalţă Ei susţin sau poartă, se află unul cu altul şi faţă de podea şi de tavan în relaţie funcţională Totodată, ei delimitează spaţiul de locuit Această delimitare nu are nimic a face cu diferenţierea acelor funcţii structurale Funcd:\Electronica\ţia acestei delimitări merge într-o direcţie cu totul nouă, şi anume tocmai împotriva spaţiud:\Electronica\lui împrejmuit în această delimitare a spaţiud:\Electronica\lui împrejmuit însă fiecare punct al suprafeţei peretelui funcţionează în mod perfect similar sau poate părea că face aceasta La fel poate, de pildă, un covor întins pe podea să funcţioneze spre în sus peste tot în acelaşi mod sau să pară destinat aceleiaşi funcd:\Electronica\ţii EI poate părea destinat, cînd aici, cînd dind:\Electronica\colo, să intre în relaţie similară cu obiectele din afara lui Numai că aici există întotdeauna întrebarea dacă acest mod de contemplare a suprafeţei este cel firesc, adică cel conform realităţii Să zicem că un covor ar fi întins pe podea, de pildă sub o masă care, din partea sa, pare destinată să se menţină neclintită în acest loc Acest covor are, înainte de toate, în sine înd:\Electronica\suşi, un mijloc dinspre care se întinde, şi lid:\Electronica\mite în care se concentrează Totodată, însă, în ipoteza făcută, mijlocul său funcţionează în mod specific spre exterior ; el se raportează la mijlocul mesei Covorul şi masa alcătuiesc un întreg Astfel, mijlocul mesei devine, totodată, mijlocul covorului Astfel, mijlocul covorului devine într-un sens şi mai special mijlocul său Iar de la acest centru covorul se întinde în mod similar şi se concentrează din nou, la fel, în el în asemenea caz, este firesc ca o ornad:\Electronica\nte» tică structurală corespunzătoare să fie adecvată covorului Acestui covor îi opun mental unul care nu este pus, o dată pentru totdeauna, in relaţie pred:\Electronica\cisă cu un obiect fix exterior iui Mă gindesc, de pildă, la un covor mobil pe podea Acesta poate fi deplasat încoace şi încolo Şi e propriu esenţei sale să poată face asta Dacă este aşa, el se ordonează nediferenţiat în părţile sale individuale cînd într-un context, cînd în altul Mai cu seamă, cînd un punct al lui, cînd altul devine punct principal sau „centru“ funcd:\Electronica\ţional al covorului Şi chiar dacă el stă fix, atunci se mişcă ceea ce stă pe el şi intră astfel în relaţie funcţională cu el Un scaun este aşed:\Electronica\zat pe covor, cînd aici, cînd dincolo ; în primul rînd mă mişc eu însumi pe covor Calc pe el cînd într-un loc, cînd în altul Astfel, eu fac întotdeauna din locul pe care calc un punct principal sau punctul funcţional central al cod:\Electronica\vorului Dar eu pot călca, după plac, pe orice loc al covorului Această libertate a mea nu este o chestiune indiferentă, ci una importantă pentru mine însumi Prin aceasta, însă, şi cod:\Electronica\vorul dobîndeşte libertate ; el capătă neutralid:\Electronica\tate structurală Asta are importanţă şi pentru el Există în el această posibilitate ca eu să mă comport faţă de el cînd aici, cînd dincolo, în acest mod identic El se oferă în acest sens Şi în aceasta rezidă o trăsătură importantă a esend:\Electronica\ţei sale Această situaţie o pot exprima însă şi ornad:\Electronica\mental Eu fac asta însă printr-o ornamentică neutră în raport cu structura Dacă covorul are una de asemenea tip, eu văd nemijlocit, tocmai în această ornamentică neutră, libertad:\Electronica\tea mea Ea mi-a devenit astfel nemijlocit in- tuibilă La fel, poate rezida în natura unui perete sau a suprafeţei unui perete un dublu aspect : pe de o parte, relaţia fixă a anumitor părţi ale peretelui cu obiectele inamovibile Pe de altă parte, el se poate prezenta ca unul atins, cînd aici, cînd dincolo, de obiectele mobile sau de un corp omenesc sau poate intra cu acestea în relaţie similară Şi această neutralitate este confirmată în mod expres prin ornamentul- imprimeu In sfîrşit, exemplul unui alt tip de asemed:\Electronica\nea neutralitate structurală ne oferă materiad:\Electronica\lul ţesut al hainelor noastre Bucata de ţesăd:\Electronica\tură transformată în veşmînt şi combinată cu alte bucăţi din acelaşi „material" nu este un lucru autonom şi finit în sine, precum o parte a unui dulap sau chiar a unei clădiri, ca o uşă, o coloană, o cornişă, ori o simplă lizenă, ci ea este tocmai o „bucată14 Abia întregul îmbrăcămintei este un lucru unitar, finit în sine Iar acest întreg devine acest lucru ded:\Electronica\terminat abia în unitate cu trupul Iar acest întreg poate, pe de altă parte, în raport cu trupul, adică în raport cu structura corpului ce se oglindeşte în el, să fie ornamentat structud:\Electronica\ral Pe lîngă aceasta, însă, şi ţesătura are totuşi o existenţă autonomă, adică are propria sa viaţă, nu ca un lucru modelat, ci ca material fără formă, ca material din care se taie la în- tîmplare o bucată sau alta, şi care, prin urd:\Electronica\mare, în toate părţile sale poate fi pus în mod identic în relaţie structurală cu alte bucăţi identice sau dintr-un alt material, poate ded:\Electronica\veni purtător al uneia sau alteia dintre funcd:\Electronica\ţiile posibile dintr-un veşmînt şi, în cele din urmă, poate deveni purtător al uneia sau ald:\Electronica\teia dintre activităţile corpului omenesc Iar dacă ţesătura poate fi caracterizată — chiar făcînd abstracţie de forma pe care o capătă ca parte a îmbrăcămintei trupului omenesc — ca esenţă animată, drept ceva ce se oferă, în toate părţile sale, în acelaşi mod, pentru orice modelare, delimitare, funcţie, aşadar dacă poate fi caracterizată, împotriva oricărei difed:\Electronica\renţieri de funcţie care poate surveni pe pard:\Electronica\curs, drept neutră în părţile sale individuale, atunci ţesăturii nu-i mai rămîne decît posibid:\Electronica\litatea ornamenticii-imprimeu Ornamentul decorativ Ornamentului structural şi ornamentului-im- primeu ii se opune însă acel ornament pe care îi numim „ornament decorativ liber“ Ca exemplu ar putea servi decoraţiunea unui pad:\Electronica\ravan japonez Să zicem că o ramură de spin ar creşte în sus din partea dreaptă a paravad:\Electronica\nului şi s-ar ramifica spre stînga, acoperită peste tot cu flori albe Imediat alături creşte o trestie, din apa schiţată prin fire albe de mătase Păsări stau pe ramuri sau zboară spre ele sau de pe ele Şi un fluture planează în spaţiu ş a m,d Dar tot ce creşte şi se mişcă astfel face asta perfect liber şi cu intenţionată lipsă de respect faţă de relaţia structurală red:\Electronica\ciprocă şi de echilibrul structural dintre dreapd:\Electronica\ta şi stingă, dintre limitele şi mijlocul suprad:\Electronica\feţei, şi în acelaşi timp, nedivizînd nicăieri suprafaţa Aici s-a arătat în ce constă în general înţed:\Electronica\lesul ornamentului decorativ El se află în opoziţie netă, înainte de toate, cu ornamentul structural Dar în primul rînd trebuie pus acd:\Electronica\centul pe contrastul dintre el şi ornamentul- imprimeu, cu care apare, oriciun, înrudit La acesta din urmă este decisiv negativul: neud:\Electronica\tralitatea faţă de diferenţele de structură, şi, pe de altă parte, pozitivul, adică ceea ce la or- namentul-imprimeu apare în locul confirmării exprese a deosebirilor structurale Acest ceva este accentuarea apariţiei şi existenţei suprad:\Electronica\feţei din elemente identice şi identic legate sau identitatea serviciului pe care-l execută sau sînt gata să-i execute toate părţile De acest ornament-imprimeu ornamentul lid:\Electronica\ber sau decorativ se deosebeşte prin aceea că el nu numai că este neutru faţă de diferentele de structură ale suprafeţei în sine, dar nici nu ştie nimic despre identitatea părţilor care cond:\Electronica\stituie întregul suprafeţei, şi nici despre idend:\Electronica\titatea de funcţionare sau disponibilitatea pentru aceasta El nu are nimic a face nici cu acele funcţiuni structurale, şi nici cu părţile si reunirea lor în întreg In acest caz, el nu poate nici purta în sine o legătură cu identid:\Electronica\tatea părţilor şi a funcţiunilor lor In ornamentul decorativ, suprafaţa este pred:\Electronica\supusă mai degrabă ca întreg finit Ea are, ca întreg, existenţa sa sigură şi indiscutabilă Ea este în sine însăşi, ca acest întreg, ceea ce este Iar acest întreg este contemplat, în ornad:\Electronica\mentarea decorativă, tocmai drept acest întreg incontestabil şi finit în sine, existent aici, Prin faptul că suprafaţa este acest întreg finit, ea poate să se ofere ca arenă finită pentru libera evoluţie a oricărei structuri Prin faptul că ea lasă ornamentului libertate deplină, se afirmă ea însăşi ca acest întreg finit sau îşi afirmă existenţa în sine finită Iar prin faptul că ord:\Electronica\namentul nu ridică în nici un fel pretenţia să se manifeste — fie într-una din părţile din care se constituie unitatea suprafeţei, fie în funcţiunile pe care suprafaţa le exercită într-o parte sau alta din sine ori spre exterior — şi astfel să alcătuiască întregul abia din părţile sale, el confirmă, din partea sa, în mod explid:\Electronica\cit această unitate finită a suprafeţei, exisd:\Electronica\tenţa ei, drept ceea ce este în sine Prin faptul că el se comportă neutru faţă de tot ceea ce, în părţi şi în diferenţe, poate aminti de suprad:\Electronica\faţă, faţă de identitatea ca şi faţă de diversid:\Electronica\tatea părţilor din care constă suprafaţa, pred:\Electronica\cum şi faţă de identitatea sau diversitatea funcţionării acesteia în părţi, şi prin faptul că se mişcă liber deasupra ei, ca pe o arenă ofed:\Electronica\rită lui şi care îi stă pretutindeni liber la disd:\Electronica\poziţie, el se desprinde complet de suprafaţă, lăuntric sau în esenţa sa, şi face astfel, pe de altă parte, ca suprafaţa să se desprindă de el, prezentînd-o ca finită în sine, drept ceva ce nu numai că se naşte, ci există, şi nu mai constă din părţi, ci este unitar finit Prin faptul că ornamentul planează deasupra suprafeţei ca un lucru autonom, el lasă şi suprafeţei deplina ei autonomie Dar aici este, tocmai, presupus că ornamend:\Electronica\tul decorativ evită intenţionat orice relaţie cu părţile suprafeţei şi cu diversităţile şi identid:\Electronica\tăţile funcţiunilor acesteia, cu diferenţierile direcţiilor de bază, cu contrastul dintre dreapta şi stingă, dintre interior şi exterior, şi cu echid:\Electronica\librul între părţile şi funcţiunile care acţiod:\Electronica\nează una contra alteia, că el ignoră intenţiod:\Electronica\nat atari identităţi şi diferenţe, atari opoziţii şi acel echilibru trebuincios pentru extinderea plană Asta înseamnă mai ales şi că el nu este secţionat de limita suprafeţei, pe scurt, cond:\Electronica\diţionat în cursul său, ci că el, chiar şi acolo unde începe sau conteneşte liber, trebuie să pară că începe şi încetează în jocul complet liber al propriei evoluţii Pe de altă parte, condiţia de bază a folosid:\Electronica\rii acestui ornament este ca suprafaţa care trebuie să fie împodobită prin el să apară de fapt ca una preexistentă şi finită sau să poată fi privită în atare lumină Dar aceasta poate fi valabil pentru suprafeţe de tot felul In aced:\Electronica\laşi timp, o asemenea contemplare este mai mult sau mai puţin naturală Înainte de orice, va trebui aici să trimitem din nou la ceea ce urmează Un vas, de pildă, este finit şi peste acest vas finit ca întreg se aplică, fără a se ţine seama de constituirea înd:\Electronica\tregului din părţi şi de diferenţa dintre funcd:\Electronica\ţiuni, o „piele“ sau un strat de suprafaţă, un verniu, o glazură, un înveliş de lac etc In asemenea cazuri, structura poate apărea caracd:\Electronica\terizată expres tocmai prin acest înveliş neud:\Electronica\tru ca un întreg finit în sine Şi, în acest caz, este firesc ca ornamentul să se înfăţişeze ca ornament decorativ liber Sau o altă posibilitate : un paravan stă verd:\Electronica\tical, finit în sine, menţinîndu-se însă pe locul său tocmai spre a fi prezent şi, prin existenţa sa finită şi extinderea sa, separînd spaţii in lăuntrul graniţelor sale Aici nu mai este vorba despre părţile paravanului sau despre întreţeserea acestora, şi nici despre funcţiunile prin care se naşte structura, ci doar despre această existenţă finită Aici este potrivit, iad:\Electronica\răşi, ornamentul decorativ liber, tocmai spre a confirma această existenţă finită Confirmad:\Electronica\rea se petrece şi aici prin faptul că suprafaţa este făcută arenă liberă pentru evoluţia liberă a unei structuri deplin libere, adică, pur şi simplu corespunzătoare propriei sale esenţe întîmplătoare In sfîrşit, chiar şi prin această esenţă a ord:\Electronica\namentului decorativ este determinată aleged:\Electronica\rea motivelor pentru ornament Aici sînt adecd:\Electronica\vate, înainte de orice, acele motive cărora le e propriu a se desfăşura într-o direcţie sau alta fără vreo regulă exterioară, prin urmare întîmplător într-un fel sau altul, a se întoarce sau a plana aici într-o direcţie, dincolo în alta Nu e necesar a se arăta aici cum aceia care sînt maeştrii acestui tip de ornamentică, adică japonezii, au ştiut să-şi aleagă motivele din punctul de vedere al libertăţii sau hazardului evoluţiei Capitolul ai douăzeci şi şaptelea SCULPTURA DECORATIVĂ Arta plastică decorativă în general în capitolul precedent am indicat tipuri de ornamentică de care vom diferenţia, în sfîrşit, cel mai înalt grad de împodobire a unei strucd:\Electronica\turi tehnice Acesta există în arta plastică decorativă, în sculptura şi pictura decorative Prin termenul „plastică decorativă" este ded:\Electronica\semnată însă, în acelaşi timp, faţă de acele tipuri de ornamentică, o situaţie principial nouă Ce este un tablou sau o sculptură decorad:\Electronica\tivă ? Este ceva care, pe de o parte, este tad:\Electronica\blou, iar pe de altă parte, ceva care intervine decorînd, adică împodobind, într-un întreg mai cuprinzător şi, astfel, se prezintă ca apar- ţinîndu-i sau ca o parte din el Dar acest înd:\Electronica\treg este întotdeauna întregul unei opere de artă tehnice, şi mai cu seamă arhitectonice Tabloul decorativ este, aşadar, simultan, tad:\Electronica\blou şi parte a unei opere de artă tehnice Cu aceasta, înainte de toate, s-a desemnat însă ceva absolut eterogen Imaginea este transpunere a unei vieţi străine materialului asupra acestui material Opera de artă tehnică, în schimb, este structurarea vieţii unui mad:\Electronica\terial Imaginea este reprezentată într-un mad:\Electronica\terial ; în opera de artă tehnică, dimpotrivă, este produs ceva dintr-un material Atrag atenţia asupra contrastului fundamental stad:\Electronica\bilit mai devreme între arta tehnică şi arta plastică Acest contrast nu admite nici un compromis Asta înseamnă că nu există nimic intermediar între arta tehnică şi arta plastică Nici chiar opera plastică decorativă nu este, prin urmare, un atare intermediar Ea nu poate fi decît un compromis între aceste două lumi fundamental diferite Dar acest compromis este posibil, fiindcă şi viaţa materialului, din care se edifică, pentru contemplarea estetică, organismul animat al operei de artă tehnice, este una abstractă, empatizată în realul fizic Acesta se întîlneşte însă cu viaţa care există la fel de abstract în imaginea decorativă, viaţă pe care artistul plastic, prin modelarea materialului său, o transpune asupra acestuia Desigur, acea viaţă abstractă are o origine diferită sau se trage dintr-un izvor diferit Dar faptul că amînd:\Electronica\două, totuşi, sînt în acelaşi fel viaţă, şi anume viaţă empatizată, face ca ele să poată să se unească şi să se întrepătrundă Ceea ce este reprezentat în imagine, s-a spus exact mai devreme, este o lume abstractă, finită în sine ; ei i se adecvează izolarea esd:\Electronica\tetică Iar dacă ea rămîne astfel în mod abd:\Electronica\solut şi în orice sens, atunci imaginea este imagine pură In opera de artă decorativă, însă, în această lume abstractă închisă în sine pătrunde şi i se opune o altă lume abstractă Aceasta este lumea abstractă a vieţii existente în opera de artă tehnică, deci, în ultimă ind:\Electronica\stanţă, proprie materialului acesteia Dar se întîmplă ca, pe de o parte, acea lume abstractă, închisă în sine sau contemplată în sine, care rămîne închisă în sine, care este ceea ce este, să pătrundă totodată în cadrele acelei lumi abstracte mai generale, să se aşeze pe baza acesteia, să-şi găsească în ea rezonanţa, pe scurt, să se unifice eu ea Nc explicăm aceasta comparînd arta plasd:\Electronica\tică cu creaţia literară Să zicem că într-o dramă este reprezentat un personaj, adică este reprezentată viaţa Iui Drama ni s-ar prezenta însă într-un anumit ritm Şi în acesta exista o viaţă specifică Aici, viaţa reprezentată sau viaţa personajului reprezentat, pe de o parte, şi viaţa ritmului, pe de altă parte, aparţin msă unor lumi absolut diferite Nu este vorba, cum s-a mai subliniat, de faptul că personajul ne-ar fi reprezentat ca vorbind în asemenea ritm Ritmul este o chestiune a vorbirii sau a materialului în care poetul reprezintă, sau este o chestiune a poetului Dar în viaţa ged:\Electronica\nerală a ritmului este introdusă acum viaţa personajului reprezentat, sentimentele, voinţa şi acţiunea sa, spre a se desfăşura in acest cadru, spre a avea drept bază această viaţă generală, spre a găsi în ea o atmosferă gened:\Electronica\rală şi o rezonanţă specifică Asta se petrece în mod perfect natural, deoarece şi viaţa ard:\Electronica\tistic reprezentată, tocmai prin faptul că este reprezentată artistic, aparţine unei lumi a sale proprii, străine de realitate, sau unei lumi transcendente ei Dar să formulăm aceasta ceva mai exact Această lume este una proprie obiectivităţi! estetice în acelaşi timp, însă, ea este creată de artist Şi ea este, în fiecare moment în care eu savurez opera de artă, creată de mine De fapt, atunci cînd savurez opera de artă, eu sînt una cu artistul ; eu sînt chiar artistul, aşa că este acelaşi lucru, dacă spun : artistul creează opera de artă sau eu o creez Lumea operei de artă dramatică este una ce-mi stă în faţă şi este preluată de mine ; ea este, însă, pe de altă parte, în esenţa ei internă, eu însumi, adică este modelată din mine şi de mine şi transmutată într-o lume aflată dincolo de mine Aceasta este tocmai lumea operei de artă Şi fiindcă aşa se petrec lucrurile, ceea ce îmi aparţine mie, adică nu acestui eu în- treţesut în lumea realităţii, ci acelui eu mod:\Electronica\delator, poate fi absorbit în lumea modelată de mine Iar dacă acest modelaj este un mod:\Electronica\delaj ritmic, atunci viaţa existentă în ritm, unduirea existentă în el a unei mişcări sufled:\Electronica\ teşti, este acel ceva pe care eu îl absorb în lumea reprezentată şi în care introduc viaţa acestei lumi Acelaşi lucru este valabil şi în privinţa operei de artă plastică Şi aceasta este creată de artist, iar viaţa reprezentată în ea este modelată de el Şi este modelată de mine, atunci cînd eu o savurez Prin faptul că eu văd, însă, sculptura în întregul unei opere de artă tehnice sau arhitectonice, eu mă umplu, totodată, de ritmul vieţii tehnice sau arhid:\Electronica\ tectonice Şi preiau cu mine pulsul vieţii ard:\Electronica\hitectonice, în viaţa modelată de mine a sculpd:\Electronica\turii Aşa se întîmplă că în sfera în care eu modelez din mine viaţa sculpturii sau în care eu o transfer modelînd, această viaţă se insed:\Electronica\rează în acel puls Poetul vede lumea reprezentată ; prin fapd:\Electronica\tul că o refac sau o recreez pe urmele lui, eu văd această lume ,,printr-un temperament" La fel văd, adică resimt, şi viaţa operei plasd:\Electronica\tice decorative printr-un temperament Acolo acest temperament este, nu cu totul, dar în parte, condensat în viaţa ritmului vorbirii, aici el este condensat în viaţa ritmului arhid:\Electronica\tectonic Dar, prin faptul că viaţa sculpturii se ind:\Electronica\serează în cadrele sau se înalţă pe baza sau se întrepătrunde cu rezonanţa ritmului arhid:\Electronica\tectonic, ea se transformă în esenţa sa Ea este acum străbătută tocmai de viaţa tehnică sau arhitectonică Ea a preluat-o pe aceasta în sine ca pe o trăsătură principală Pe de altă parte, însă, viaţa materializată în sculptură nu poate fi alta decît aceea care este Pe cît de sigur eu o creez sau o modelez în contemplarea mea estetică, pe atît de sigur ca îmi este dală în mod absolut Dacă trebuie s-o întrepătrund cu viaţa arhitectonică, ca trebuie să mi se prezinte ca una deja pătrunsă de aceasta sau ea trebuie, aşa cum mi se prezintă, să fie pătrunsă de aceasta Asta, spus în general, înseamnă : opera de artă decorativă este în ea însăşi, în mod ned:\Electronica\cesar, altceva decît opera de artă plastică pură Ea este neapărat pătrunsă de o trăsăd:\Electronica\tură principală a vieţii tehnice, respectiv ard:\Electronica\hitectonice Această viată este, însă, arhitectonică, adică, mai general spus, ea este viaţă corporală sau sensibilă, iar ritmul ci este ritmul unei ased:\Electronica\menea vieţi în chip necesar, opera de artă decorativă este aşadar absorbită în sfera cord:\Electronica\poralului şi a sensibilului Ea este asta în măsura în care este decorativă, adică apare ca o parte a întregului arhitectonic şi apar- ţinînd lui Totodată, această viaţă este una mai generală sau mai abstractă Arta plastică produce ceea ce îi este cel mai propriu în măsura în care pătrunde în interiorul individ:\Electronica\dului Arta plastică decorativă, dimpotrivă, descătuşează ceea ce este reprezentat în ea din sfera individualului şi a interiorului şi îl transferă în sfera unei existenţe corporale ged:\Electronica\nerale şi a vieţii sau a sentimentului de exisd:\Electronica\tenţă şi de viaţă Trecerca Ia sculptura decorativă în examinarea mai detaliată a artei plastice decorative, am putea însă porni, conform dud:\Electronica\blei naturi a acesteia, pe un dublu drum Am putea, în primul rînd, rămîne în direcţia pe care am străbătut-o în capitolul precedent Am putea continua drumul pe care am mers acolo, adică am putea vedea cum împodobirea operei de artă tehnice, şi mai cu seamă a operei de arhitectură, pe care am urmărit-o ÎU capitolul precedent pînă la ornamentul ded:\Electronica\corativ, continuă şi se intensifică pînă la îmd:\Electronica\podobirea printr-o operă de artă plastică Acest drum pare dublu justificat, dacă ne amintim că încă în capitolul premergător a fost vorba despre ornamente, aşadar despre elemente împodobitoare care reproduc Să ne gîndim, de pildă, la ornamentul extras dintr-o altă sferă tehnică Am definit deja acest ord:\Electronica\nament, în mod expres, ca ornament imagistic Simpla continuare pe acest drum pare a ne conduce de la sine spre imaginea decorativă în care un context vital unitar şi finit în sine este adus la reprezentare prin redare Pe de altă parte, arta plastică decorativă este, conform celor spuse mai sus, şi o chesd:\Electronica\tiune de un tip atît de special, îneît avem toate motivele s-o examinăm independent de acele tipuri de împodobire a suprafeţelor Arta decorativă este, aşa cum am dat a se înţelege, un compromis specific între arta plastică, pe de o parte, şi intenţia ornantă, pe de altă parte Ea vrea, pe de o parte, ca artă plastică, să ofere un context vital închis în sine ; şi totuşi ea inserează, pe de altă parte, ceea ce oferă într-un alt context vital, şi anume contextul vital tehnic Asta face să apară necesară o examinare autonomă a ei De altfel, arta plastică decorativă este în mare măsură, dar nu exclusiv, o artă a suprad:\Electronica\feţelor Ea este şi sculptură decorativă ; ea este relief decorativ şi ronde-bosse decorativ Aşadar, arta plastică decorativă nu intră cu totul sub incidenţa noţiunii de ornare a sud:\Electronica\prafeţelor, despre care a fost vorba mai sus Cel mai lesne căpătăm înţelegerea acelui compromis dacă opunem mai întîi cele două aspecte pe care le include aici compromisul, iar apoi le lăsăm să intre în relaţie tot mai intimă şi observăm cum compromisul se ford:\Electronica\mează apoi în mod necesar Un compromis, desigur, este întotdeauna condiţionat de nad:\Electronica\tura celor două aspecte pe care le implică Aici să pornim, în mod practic, de la sculpd:\Electronica\tura decorativă Asta, din trei motive In primul rînd, fiindcă am aşezat deja, mai ded:\Electronica\vreme, sculptura înaintea artei suprafeţelor; în al doilea rînd, fiindcă în sculptură treptata progresie a acelui compromis se lasă cel mai lesne urmărită In sfîrşit, sculptura stă, din capul locului, mai aproape de arta plastică decorativă decît pictura Sfera specială a sculpturii este tocmai sfera aspectului sensibil frumos, a vieţii trupeşti şi a sentimentului vital De aceea, prin natura ei, este înrudită cu arta decorativă De aceea, este general valabil faptul că opera sculpturală mare cel puţin îşi are natural locul său ferm într-un context arhitectonic şi, de aceea, absolut de la sine sau conform naturii sale, pretinde să facă parte dintr-un asemenea context Dar prin faptul că ridică această pretenţie, ea tred:\Electronica\buie s-o şi justifice Şi ea poate aceasta doar în măsura în care aparţine şi lăuntric operei de artă arhitectonică, pe scurt, în măsura în care ca devine decorativă Trepte ale sculpturii decorative în cele de mai sus s-au arătat deja diferite trepte ale caracterului decorativ al artei plasd:\Electronica\tice decorative Ele sînt sinonime cu treptele inserării imaginii în contextul tehnic O sculpd:\Electronica\tură poate însă să se insereze mai intim sau mai puţin intim într-un asemenea context Cu cît ea se inserează mai intim sau cu cît mai mult îi aparţine în mod aparent, cu atît mai mult ea pretinde să-i aparţină şi lăuntric, adică să constituie eu el unitatea unui context vital unic Dar contextul operei de artă tehnice este mai cuprinzător Acea inserare înseamnă că sculptura devine parte a acestui context, şi nu, de pildă, invers Dar cu cît o parte se inserează mai intim într-un întreg, eu atît mai mult ea se subordonează întregului şi legităţii sale Deci, în cazul nostru, cu cît este mai intimă inserarea, cu atît mai mult cond:\Electronica\textul vital arhitectonic devine caracteristica fundamentală pentru viaţa reprezentată în sculptură Reunirii imaginii cu opera de artă tehnică într-un context vital îi putem situa înainte asocierea similară a obiectelor reale, neînsud:\Electronica\fleţite sau vii, cu opera de artă tehnică, „ded:\Electronica\corarea" acesteia prin atari obiecte, despre care va mai fi vorba mai tîrziu Mă gîndesc aici, de pildă, la covoarele care, cu ocazia unei festivităţi ce se desfăşoară pe stradă, sînt aşezate pe pervazurile ferestrelor ca să atîrne afară, la ghirlandele care împodobesc zidurile casei, la arbuştii decorativi aşezaţi la stînga şi la dreapta unui portal ctc Faptul că aceste obiecte decorează înseamnă, şi aici, că viaţa pe care ele o reprezintă în sine constituie o unitate cu contextul arhi- teconic în care sînt inserate, devine un fragd:\Electronica\ment al vieţii arhitectonice, pe scurt se arhi- tectonizează Pe de altă parte, ele sînt, totuşi, doar adăud:\Electronica\gate, rămînînd, prin urmare, obiecte propriu- zise închise în sine Ele nu sînt încă acceptate în masa întregului arhitectonic, nu se unifică încă cu el în întreaga lor existenţă spaţială Iar asta face ca ele, în natura lor internă, să fie obiecte de sine-stătătoare şi pentru contemd:\Electronica\plarea estetică, aşadar obiecte ce se pot desd:\Electronica\făşura urmînd propria lor legitate Covoarele atîrnă tocmai cum atîrnă covoarele, pomii cresc tocmai cum cresc pomii în acelaşi timp însă, ele fac asta pe baza unei vieţi arhitecd:\Electronica\tonice Există în ele o trăsătură principală a vieţii arhitectonice, care co-determină natura lor şi faţă de care ele apar subordonate In asemenea mod poate deveni decorativă şi persoana umană De pildă, gărzile la dreapta şi la stînga intrării într-o încăpere princiară, soldaţii sau oamenii din „popor“ care formează un culoar viu la intrarea solemnă a înalţilor „demnitari'4 sînt oameni decorativi I am putea nuini şi imagini decorative vii Despre acele obiecte neînsufleţite, covoare, ghirlande, pomi, numai aparent inserate înd:\Electronica\tr-un întreg arhitectonic, spuneam că apar totuşi ca esenţe autonome în interiorul cadrud:\Electronica\lui general al unei vieţi arhitectonice ce străd:\Electronica\bate întregul căruia ele îi aparţin Această autonomie le e proprie şi fiindcă ele se pred:\Electronica\zintă ca podoabă oricînd amovibilă Ele par, într-un anumit sens, numai întimplător aşed:\Electronica\zate aici şi nu aiurea Mai cu seamă omul „decorativ nu apare ca legat o dată pentru totdeauna de locul în care se găseşte astfel Şi din acest motiv pot obiectele de un tip şi de altul să-şi manifeste atît de liber propria lor esenţă sau să-şi desfăşoare liber propria legitate naturală Dimpotrivă, operele de sculptură inserate într-un întreg arhitectonic se unifică de la bun început cu întregul arhitectonic într-un mod mai intim Aici, să ne imaginăm sculpd:\Electronica\tura mai întîi doar aşezată în contextul arhi- teeonie, de pildă între coloane sau în faţa unui pilastru Nu no-o imaginăm încă legată de acestea printr-o unitate oarecare de masă In acest caz, ea stă însă pe un soclu sau postad:\Electronica\ment oarecare şi este ele la început legată de acesta Dar acest soclu sau acest postament este în sine însuşi o structură arhitectonică şi apare nemijlocit ca parte a înti-egului arhid:\Electronica\tectonic Astfel, şi sculptura care stă pe el devine aşa ceva Pornind de aici, putem însă transforma în gînd unificarea exterioară sau spaţială a oped:\Electronica\relor sculpturale cu întregul arhitectonic în una mai intimă şi tot mai intimă Dar în măd:\Electronica\sura în care unificarea devine tot mai intimă, structura sculpturală se unifică şi în esenţa cl interioară clin ce în cg mai mult cu întregul arhitectonic şi devine astfel ea însăşi clin ce în ce mai mult arhitectonică Acea trăsătură arhitectonică principală generală devine, pas cu pas, mai puţin generală Nota arhitectonică de bază devine sunet fundamental tot mai răd:\Electronica\sunător, apoi acord dominant, pînă ce structura sculpturală se transformă cu totul într-o parte a arhitecturii, de pildă statuia devine coloană, dar o coloană ce se comportă faţă de coloana nudă precum limbajul poetic faţă de vorbirea seacă, raţională Accst proces poate fi gîndit ca unul cond:\Electronica\stant Prin aceasta, nu este însă anulată opozid:\Electronica\ţia de principiu între arta sculpturală şi arta tehnică, aşadar nici contrastul de principiu dintre arta sculpturală pură şi sculptura ded:\Electronica\corativă Oricît de mult s-ar apropia opera de artă plastică şi forma ornantă de părţile arhitectonice, se menţine mereu antiteza indid:\Electronica\cată mai sus, potrivit căreia animaţia celei din urmă, prin izvorul său sau „materialul" din care ea este alcătuită, este viaţă a mated:\Electronica\rialului din care constă opera de artă, pe cînd, dimpotrivă, viaţa celei dintîi este o viaţă transd:\Electronica\pusă asupra unui material străin de ea Dar, după cum se vede, aici nu există nici o interd:\Electronica\mediere, ci numai un ori-ori sau un fie-fie, ori pe de o parte-pe de altă parte, pe scurt, compromisul despre care era vorba Dacă însă no mărginim la a ne imagina o operă cîe artă sculpturală şi, mai exact spus, o operă în ronde-bosse adăugată doar exterior arhitecturii sau unei părţi arhitectonice în modul arătat mai înainte, aceasta ţine totuşi, conform celor spuse, de întregul arhitectonic ca parte Există în ea, aşadar, o trăsătură de bază a vieţii arhitectonice Ea este deja arhi- tectonizată, într-o anumită măsură Iar asta vrea să spună că ea reprezintă în sine direcţia şi ritmul vieţii arhitectonice într-un anumit loc In acelaşi timp, astfel este făcută sensibi- zn lă sau viaţa sensibilă ori semnificaţia aspecd:\Electronica\tului sensibil este accentuată şi făcută notă de bază Pe de altă parte, însă, sculptura are încă, în interiorul acestui cadru general, cea mai înaltă libertate de a se desfăşura ca imad:\Electronica\gine, adică de a structura autonom viaţa sped:\Electronica\cifică a acelei figuri în care ea este reprezend:\Electronica\tată în sculptură Aici, însă, trebuie să se ţină seama în sped:\Electronica\cial de un moment esenţial, anume momentul materialului Dacă scuOptura ornantă este exed:\Electronica\cutată din alt material decît acela care trebuie să fie ornat, dacă, de pildă, sculptura este din bronz, iar opera de împodobit este arhitecd:\Electronica\tură în piatră sau este o parte a unei opere de artă arhitectonice în piatră, cele două sînt din capul locului independente una faţă de alta Şi este propriu în mai mare măsură esend:\Electronica\ţei sculpturii ca ea, ca sculptură de sine-stă- tătoare, să se comporte doar ca o podoabă oarecare Asta se răsfrînge însă asupra felului de inserare spaţială a sculpturii în arhitectud:\Electronica\ră, adică asta condiţionează, din partea sa, o legătură spaţială mai laxă cu ceea ce este de împodobit In această privinţă însă, pe de altă parte, sculptura este oricum legată de arhitectură şi, în măsura în care acesta este cazul, ea rămîne totuşi, simultan, o parte a operei de artă arhitectonice Viaţa ei este o parte a vied:\Electronica\ţii arhitectonice Sculptura spune, deci, într-un anumit mod, ceea ce sptme partea operei de artă arhitectonice, numai că ea structurează în felul ei şi cu libertate deosebită această viaţă arhitectonică Chiar dacă asocierea este, precum am pred:\Electronica\supus aici, doar un adaos exterior lax, noi avem totuşi impresia de împodobire Adică, prin faptul că noi, datorită adaosului exterior, luăm lucrul împodobit sau de împodobit drept unitar, preluăm, în chip necesar, într-un anud:\Electronica\mit grad, viaţa specifică a formei ornante în viaţa „formei de bază“, şi anume în felul în care, în general, ceea ce împodobeşte este pred:\Electronica\luat în ceea ce este împodobit Spre a avea un exemplu pentru această treaptă a caracterului decorativ al sculpturii decorative, să ne imaginăm, de pildă, o stad:\Electronica\tuie ecvestră de bronz aşezată la dreapta şi la stânga unui portal din piatră O astfel de statuie este din bronz nu de dragul portalului de piatră, deci nici de dragul împodobirii acesd:\Electronica\tuia, ci de dragul reprezentării a ceea ce tred:\Electronica\buie reprezentat în statuie Ea este o operă de artă autonomă şi, totodată, una ce aparţine propriului său gen Ea este o operă de sculpd:\Electronica\tură şi în special de sculptură în bronz, care are iarăşi esenţa sa specifică Dar această oped:\Electronica\ră sculpturală reprezintă, în acelaşi timp, o modalitate de mişcare şi o direcţie de mişcare arhitectonică generală şi acţionează, în această privinţă, şi ornînd Cu autonomia proprie acestei statui datod:\Electronica\rită «lateralului său se află însă în relaţie ned:\Electronica\cesară autonomia spaţială Adică, faptul că statuia este o statuie autonomă, trebuie să fie confirmat nemijlocit şi printr-o aşezare mai liberă în faţa portalului Statuia n-are voie în nici un fel să trezească impresia că vrea să fie ceea ce, totuşi, nu vrea să fie, adică o parte constitutivă a masei întregului arhitecd:\Electronica\tonic Invers, are loc un pas decisiv al unificării exterioare şi, prin urmare, şi al unificării ind:\Electronica\terioare a ceea ce împodobeşte cu ceea ce tred:\Electronica\buie să fie împodobit, dacă elementul care îmd:\Electronica\podobeşte, mai cu seamă o sculptură ornantă, este modelat din materialul arhitecturii, dacă, de pildă, în faţa unui pilastru de marmură este aşezată o statuie decorativă de marmură La aceasta, să adăugăm de îndată că nu între statuie şi opera de artă arhitectonică, ci între baza statuii, postamentul, soclul, pe de o parte, şi opera de artă arhitectonică, pe de altă parte, ar exista un raport de masă vizibil Acum sculptura intră în măsură mai mare sub incidenţa legii vieţii arhitectonice şi, în aced:\Electronica\laşi timp, se apropie mai mult, în esenţa sa, de viaţa arhitectonică O altă treaptă a unificării este atinsă dacă presupunem, de pildă, că o statuie de mard:\Electronica\mură ar fi aşezată într-o nişă de marmură, în aşa fel îneît mişcarea reprezentată în statuie să se realizeze nemijlocit într-o mişcare arhid:\Electronica\tectonică a spaţiului umplut Unificarea continuă în altă direcţie, dacă noi vedem de pildă, pe suprafaţa vangului unei scări, un leu modelat din acelaşi material Leul aparţine atunci vangului scării şi este o parte a acestuia Totuşi, el stă încă liber şi este omnilateral autonom reliefat deasupra vangud:\Electronica\lui scării sau pe acesta Vangui scării este soclul propriu statuii ; însă acest soclu este parte integrantă a clădirii S-a spus deja ce consecinţe decurg dintr-o atare unificare ce merge tot mai departe Cu cit- mai intim ţine viaţa reprezentată de cond:\Electronica\textul vital arhitectonic, cu atît mai mult este această viaţă o viaţă simultană cu (Mitlehen) sau o participare la viaţa arhitectonică Şi cu atît mai mult mişcarea încorporată în statuie este arhitectonizată în chip necesar, aşadar ded:\Electronica\vine sensibilă sau corporală şi, în acelaşi timp, abstractă, generală, tipică Iar asta înseamnă că în statuie nu mai poate fi vorba acum atît despre expresia specifică a unei vieţi interioare individuale, cît despre viaţa corporală generală şi despre ceea ce în aceasta este nemijlocit înrudit cu viaţa arhid:\Electronica\tectonică, despre elementul universal din ţid:\Electronica\nută, poziţie, mişcare, şi despre faptul că acest dat universal trebuie să se insereze, în caracd:\Electronica\terul şi ritmul vieţii arhitectonice şi să se acorde cu acestea Dar realizăm un alt pas al unificării, poate nu în comparaţie cu statuia din nişă, dar în orice caz în comparaţie cu mai înainte pomed:\Electronica\nita statuie din faţa portalului, modelată însă din materialul arhitecturii şi aflată cu ea, în modul arătat, în unitate de masă, dacă presud:\Electronica\punem acum că o grindă ieşită în afară ar fi susţinută vizibil, de pildă, printr-un pilastru, iar în faţa pilastrului n-ar mai sta o statuie autonomă, adică circular închisă în sine, ci o structură sculpturală legată de pilastru şi de grinda ieşită în afară prin unitate de masă Să ne imaginăm structura sculpturală, înad:\Electronica\inte de toate, nu susţinînd şi purtînd şi ea, ci să presupunem că numai pilastrul susţine sau poartă vizibil Statuia este legată de el prin relaţia maselor Astfel, statuia ia parte orid:\Electronica\cum la mişcarea din pilastru Mişcarea ei este mişcarea pilastrului, însă tradusă din limbajul serios al efortului şi performanţei arhitectod:\Electronica\nice în limbajul jocului Ea joacă în jurul mişd:\Electronica\cării pilastrului Prin aceasta s-a indicat, totodată, un pas mai mare şi mai hotărîtor al unificării Noi îl facem prin faptul că introducem statuia în masa care susţine şi poartă şi o facem să pard:\Electronica\ticipe la această susţinere şi purtare, prin urd:\Electronica\mare formăm una şi aceeaşi masă portantă, pe de o parte ca pilastru, pe de altă parte, ca statuie portantă Nu folosesc aici, cum se vede, o expresie prea adecvată De fapt, nu o „statuie" ia parte la susţinerea şi purtarea efectuate de pilastru, ci ceea ce poartă aici partea sa nu este nimic altceva decît masa de piatră O parte a acesd:\Electronica\tei mase, însă, este modelată după chipul omului Cu aceasta, ne găsim acum într-un nou punct de vedere al contemplării estetice, deci într-o nouă sferă artistică O masă portantă este modelată, pe de o parte, în forme pur arhitectonice, anume ca pilastru, şi aceeaşi masă are, pe de altă parte sau într-o altă pard:\Electronica\te, formă omenească Un întreg unic sau o masă indiviză poartă, însă ea poartă pe de o parte, şi anume în pilastru, numai pur arhitecd:\Electronica\tonic, adică reprezintă înălţarea abstractă îmd:\Electronica\potriva unei poveri Această purtare abstractă ar fi suficientă, adică misiunea arhitectonică : a masei de marmură ar fi astfel îndeplinită Dar această purtare abstractă este ilustrată simultan printr-o formă omenească străină de masa de piatră Acea purtare abstractă nu este încă adusă cu totul la forma purtării umane, i ci purtarea omenească merge alături, ilustrînd Cu aceasta, s-a spus însă că, şi aici, forma plastică posedă încă, oricum, un grad ele lid:\Electronica\bertate proprie Figura umană modelată în marmură poate încă să se mişte liber omed:\Electronica\neşte, întrucît ea doar se insinuează în acel spaţiu şi, în forma ei de bază, umple spaţiul arhitectonic în mod semnificativ din punct de vedere arhitectonic şi aduce la expresie ideea generală a ridicării viguroase şi a întoarcerii împotriva poverii Ea nu este încă, în ea însăşi, simplă susţinere şi purtare Asta este exprimat mai întîi tot prin pilastru Dar ea reprezintă un comportament omenesc, însă unul care poartă în sine, ca trăsătură principală, înălţad:\Electronica\rea viguroasă şi insinuarea purtătoare în spad:\Electronica\ţiul arhitectonic în sfîrşit, de aici rezultă însă de la sine care va fi pasul următor, şi ultimul, al unificării Anume, acesta : figura umană care poartă şi pilastrul sau coloana devin, după ce au fost părţi ale unei mase unice, o masă unică Pilasd:\Electronica\trul însuşi a căpătat, în ansamblu, formă omenească Acum a apărut cariatida, care nu e numai o structură sculpturală, ci şi o parte arhitectonică Noi vedem o figură umană Acesteia, însă, îi este adecvată deplina rigoare arhitectonică Acţiunea ei este purtarea arhid:\Electronica\tectonică, numai că avînd trăsăturile necesare ale purtării omeneşti Ceea ce, în cazul discud:\Electronica\tat mai sus, era încă împărţit în diferitele părţi ale masei de piatră şi, în această privind:\Electronica\ţă, era unitar şi, totuşi, despărţit spaţial, aici este ceva complet unitar spaţial sau este o înd:\Electronica\trepătrundere A avut loc contopirea perfectă în comparaţie cu acesta, privind retrospecd:\Electronica\tiv cazul precedent şi apoi treptele premergăd:\Electronica\toare lui de unificare mai redusă, le putem caracteriza astfel : ceea ce este absolut unic în cariatidă — şi anume purtarea arhitectonică abstractă şi forma unei esenţe umane sau, spus mai general, a unei esenţe vii — este, în cazurile precedente, deplasat treptat tot mai departe reciproc, fără ca, prin asta, unitatea interioară să fie vreodată complet anulată De aici rezultă trepte corespunzătoare în libertad:\Electronica\tea modelării structurilor reproduse Treptele acestei libertăţi sînt trepte ale independenţei de generalitate şi abstracţiune şi, în acelaşi timp, de senzorialitate, de forma arhitectonică- Capitolul al douăzeci şi optulea ARTA PLASTICĂ DECORATIVĂ BIDIMENSIONALĂ în general despre arta plastică decorativă bidimensională în cele precedente a fost vorba îndeosebi desd:\Electronica\pre arta plastică decorativă sculpturală şi, cel puţin în punctul de plecare, despre sculptura decorativă în roncle-bosse Ea, însă, stă alături de arta plastică decorativă bidimensională ; la mijloc, între cele două, se află imaginea decod:\Electronica\rativă în relief sau relieful imagistic Despre cel din urmă a fost vorba încă la examinarea artei reliefului în general Acolo am pus în contrast limpede şi imaginea decod:\Electronica\rativă în relief cu ornamentul în relief sau red:\Electronica\lieful ornamental De altfel, specificitatea imaginii decorative în relief rezultă din cerd:\Electronica\cetarea specificităţii imaginii decorative bid:\Electronica\dimensionale, pe de o parte, şi din ceea ce s-a spus mai sus despre sculptura decorad:\Electronica\tivă, pe de altă parte ; sau ea reiese din exad:\Electronica\minarea specificităţii imaginii decorative bidid:\Electronica\mensionale, dacă aici este pus la socoteală, în acelaşi timp, momentul care diferenţiază arta reliefului de arta pură a suprafeţelor şi o transd:\Electronica\formă într-o varietate specială a artei sculpd:\Electronica\turii Şi asupra acestui moment s-a atras atend:\Electronica\ţia în contextul menţionat In consecinţă, nu mai este nevoie de o exad:\Electronica\minare specială a imaginii decorative în relief Amintesc încă o dată numai de faptul că pend:\Electronica\tru imaginea în relief e valabil mai cu seamă ceea ce s-a spus mai sus despre sculptura în ronde-bosse de mari dimensiuni Aceasta, opid:\Electronica\nam eu, ar fi, prin natura ei, întotdeauna ded:\Electronica\corativă într-un anumit grad Imaginea în red:\Electronica\lief, însă, va fi asta întotdeauna în mod prod:\Electronica\nunţat In schimb, e încă nevoie de o examinare specială a imaginii decorative bidimensionale sau, cum putem spune mai pe scurt, a imagid:\Electronica\nii decorative, luînd cuvîntul „imagine" în sens restrîns Imaginea figurează, ea este redare, repred:\Electronica\zentare a unui context vital gîndit, într-un material străin de el înainte de toate, efectud:\Electronica\lui imaginii i se opune diametral, şi aici, efecd:\Electronica\tul decorativ Eu resimt efectul imaginii atunci cînd, contemplînd, mă aflu cu totul în imagine şi zăbovesc aici, cînd sînt consacrat lumii abstracte finite în sine pe care mi-o concretid:\Electronica\zează opera de artă perceptibilă senzorial; din contră, efectul decorativ îl resimt atunci cînd nu contemplu opera de artă în sine şi lăsînd-o să acţioneze asupra mea, ci o introduc în cond:\Electronica\textul unei lumi înconjurătoare fizic reale, în contextul lumii unei opere de artă tehnice Iau drept exemplu fresca decorativă Ford:\Electronica\mele şi culorile înfăţişează ceva, de pildă o scenă istorică sau mitologică în măsura în care pictura este imagine, formele şi culorile nu vor fi nimic altceva decît simboluri, comd:\Electronica\plet indiferente, în sine, pentru întîmplarea sau contextul vital care constituie esenţa inted:\Electronica\rioară a acelei „scene“ Din contră, dacă prid:\Electronica\vesc aceeaşi pictură din punct de vedere decod:\Electronica\rativ, aceasta înseamnă că eu contemplu ford:\Electronica\mele şi culorile, ca şi viaţa existentă în ele, în raport cu acele forme şi culori care umplu spaţiul, nu spaţiul reprezentat, ci spaţiul real în care se găseşte pictura, în raport, prin urd:\Electronica\mare, cu liniile arhitectonice şi cu culorile care scot în relief forma arhitectonică şi, astfel, intensifică impresia vieţii arhitectonice In aceste două modalităţi de contemplare, cum se vede, formele şi culorile picturii sînt însă pentru privitor de fiecare dată ceva fund:\Electronica\damental diferit• O dată ele redau, altă dată aceleaşi forme şi culori nu redau, ci sînt ceva real din punct de vedere fizic, pe care eu îl percep o dată cu altceva, fiziceşte ia fel de real, şi îl închid într-o unitate Acolo eu contemplu formele şi culorile dinspre latura lor abstractă, ca reprezentînd Aici, în schimb, le privesc dinspre latura asocierii lor reale, spaţiale, cu alte forme şi culori, pe scurt, din perspectiva existenţei lor materiale Dar cum de este posibilă unitatea acestor două moduri de contemplare ? Răspunsul sud:\Electronica\nă : este posibilă în primul rînd fiindcă, de fapt, scopul uneia şi acela al celeilalte modad:\Electronica\lităţi de contemplare se concentrează într-un scop unitar Dacă mă las în voia efectului imad:\Electronica\ginii, asta înseamnă că eu privesc, prin ceea ce văd, viaţa reprezentată aici Pe de altă parte, dacă situez mental pictura în raport cu formele şi culorile înconjurătoare, fac aceasta şi pentru ca, prin unitatea astfel dobîndită, prin întregul de forme şi culori în care se îmbină acele şi aceste culori, să străvăd viaţa pe care ele, împreună, mi-o actualizează, sau contextul vital reprezentat şi caracterizat de ele Astfel, eu pot obţine o trăire unitară O obţin efectiv dacă ceea ce îmi dă imaginea ca imagine, adică viaţa reprezentată în ea, se îmd:\Electronica\bină — fără prejudiciu pentru specificitatea sau desăvîrşirea sa în sine, aşa cum o afirmă întotdeauna cuvîntul imagine — fără contrad:\Electronica\dicţii şi ca parte constitutivă firească în alt context vital, adică dacă viaţa reprezentată în imagine aparţine într-un anumit fel, ca şi viaţa din celălalt context în care este inserată imad:\Electronica\ginea, unei alte sfere formale, de pilda este transplantată din sfera vieţii liniare în sfera acţiunilor şi imboldurilor omeneşti şi este mod:\Electronica\delată, structurată, individualizată şi perfecd:\Electronica\ţionată potrivit acestei alte sfere Sau dacă, în contextul vital global, una şi aceeaşi trăsătură fundamentală sau ritm fundamental al unei vieţi mi se prezintă diferenţiat şi structurat în modalitate diferită, de exemplu, pe de o parte, arhitectonic, pe de altă parte, în felul vieţii omeneşti Cele două laturi ale aceluiaşi cond:\Electronica\text vital, viaţa existentă în imaginea formed:\Electronica\lor şi culorilor înconjurătoare şi viaţa repred:\Electronica\zentată în imagine se comportă atunci una faţă de alta precum moduri diferite de a spune aceleaşi lucruri, în special precum mai abstracd:\Electronica\tul faţă de mai concret, precum mai generad:\Electronica\lul faţă de mai individual, pe scurt ele se comd:\Electronica\portă una faţă de alta la fel cum se comportă pretutindeni formele de bază şi formele ord:\Electronica\nante, discursul obiectiv şi „imaginea", sau, cu altă comparaţie, aşa eum se comportă basul care stă la baza unei melodii, faţă de melodie, sau cum se comportă ritmul poeziei lirice şi viaţa existentă în acest ritm sau ondulaţia generală a vieţii interioare existente în el faţă de contextul unui proces sufletesc precizat din punctul de vedere al conţinutului, care este exprimat în cuvintele poeziei Sau aşa cum, în viaţa de toate zilele, o dispoziţie generală se comportă faţă de trăirile individuale care izvorăsc din dispoziţie sau se inserează firesc în ea Dar faptul că efectul imaginii şi efectul ded:\Electronica\corativ se reunesc în acest mod într-o unică trăire presupune, înainte de toate, o anumită esenţialitate interioară a imaginii Asta vrea să spună mai ales : forma şi culoarea imaginii nu pot revendica a fi pur şi simplu mijloc de reprezentare, ci trebuie ca viaţa reprezentată aici să se subordoneze voluntar, adică în cond:\Electronica\formitate cu propria sa natură, caracterului şi ritmului general al vieţii pe care o întrupează mediul ambiant Pe de altă parte, viaţa încond:\Electronica\jurătoare mai generală, în cazul nostru viaţa arhitectonică, trebuie să fie în sine însăşi astfel structurată îneît ea să se ofere voluntar şi fără contradicţii cu propria esenţă acelei structurări şi ilustrări individuale care i se atribuie în imagine Premisa exterioară a acestei unificări este un astfel de raport spaţial nemijlocit, care face necesară pentru mine cuprinderea mentală simultană a culorilor şi formelor imaginii în ambianţa arhitectonică Dubla regulă de joc a imaginii decorative Un exemplu Ordonarea imaginii în contextul vital arhitecd:\Electronica\tonic înconjurător, aşadar mai general sau mai abstract, include însă în sine două aspecte did:\Electronica\ferite Aceste două aspecte vor fi diferenţiate printr-un exemplu : eu îmi imaginez, de pildă, nişte ferestre pictate într-un dom gotic Fed:\Electronica\reastra n-a ajuns întîmplător înăuntrul clădid:\Electronica\rii, ci ea îi aparţine lăuntric Iar asta înseamnă că ea constituie un întreg animat cu restul clăd:\Electronica\dirii, că, prin urmare, ritmul specific al ard:\Electronica\hitecturii gotice răsună în ea, că fereastra îmd:\Electronica\părtăşeşte viaţa acestei sfere De acesta, însă, se leagă imediat celălalt aspect Fereastra este de sticlă Nici asta nu este întîmplător, ci constituie aici trăsătura principală a esenţei sale Ca fereastră de sticlă, ţine de contextul arhitectonic în care se ind:\Electronica\serează pictura pe sticlă Fereastra este o parte a clădirii şi ea trebuie, ca fereastră de sticlă, să permită luminii să pătrundă în spaţiul ind:\Electronica\terior al acesteia Iar dacă sticla este colorată, asta înseamnă că prin ea pătrunde lumină cod:\Electronica\lorată în acest spaţiu, iar întregul arhitectod:\Electronica\ nic se umple cu atmosfera pe care o creează lumina colorată Prin aceasta, sînt date premisele ferme pend:\Electronica\tru pictura pe fereastra de sticlă, adică pend:\Electronica\tru reprezentarea ce trebuie realizată în culod:\Electronica\rile şi formele picturii pe sticlă ; „regulile jod:\Electronica\cului“ pe care trebuie să le respecte acela care vrea să „participe la joc“ Ritmul vieţii arhid:\Electronica\tectonice, modul specific în care această viaţă pulsează în clădirea gotică, modalitatea desfăd:\Electronica\şurării sale, modul în care elementele acestci vieţi intră în acţiune reciprocă alcătuiesc una dintre „regulile de joc“ ; culorile condiţionate de natura materialului reprezentării, eventual dulci, dar limpezi, alcătuiesc cealaltă regulă de joc ; amîndouă formează baza şi limita O artă a reprezentării care nu s-ar întreba în primă linie ce se construieşte pe această bază, ar construi în aer ; imaginea care ar distruge unid:\Electronica\tatea vieţii arhitectonice, caracterul şi ritmul ei şi culorile de pe sticlă, n-ar fi operă de artă, chiar dacă s-ar mîndri că e o artă ce neagă aceste condiţii Prin aceasta, se vădeşte, în acelaşi timp, sind:\Electronica\gurul lucru pe care-l poate voi pictura pe sticlă, în măsura în care este pictură pe sticlă Nu modelare, care distruge culoarea, ci mărginire a suprafeţelor si culorilor prin linii ferme şi colorarea suprafeţelor în culori limpezi poate fi scopul ei, nu lumină şi umbră, ci viaţă în împărăţia luminii, nu distanţări care fac să se stingă culorile, ci apropiere nemijlocită Dacă redarea aerului, a atmosferei, a luminii şi umd:\Electronica\brei este numită specific pictural, atunci tred:\Electronica\buie să spunem : cu cît mai nepictural, cu atît mai bine Tar dacă facem abstracţie de particularităţile culorii pe sticlă şi întrebăm ce se inserează cel mai firesc în viaţa arhitectonică a ambianţei, trebuie să răspundem : figura omenească în existenţa ei corporală generală, în aspectul ei sensibil şi în frumuseţea acestuia, în poziţia, ţinuta şi mişcarea ei, putem spune ps scurt : în arhitectura înfăţişării sale în schimb, se află departe de orice viaţă ard:\Electronica\hitectonică ceea ce este specific sufletesc şi, pe de altă parte, atmosfera sau poezia spaţiud:\Electronica\lui, mai ales în natura peisagistică Şi din acest punct de vedere, contrastul dintre lumină şi umbră, întunericul, aerul şi atmosfera nu-şi au locul în pictura pe sticlă Chiar şi cea mai nad:\Electronica\turală ambianţă a figurilor nu este aerul, ci sticla colorată Astfel, figurile sînt scoase din mediul lor natural propriu şi sînt introduse, izolate, în mediul vital al sticlei şi al culorii de sticlă Faptul că figurile, pe lîngă ceea ce sînt, mai „semnifică" şi altceva, faptul că sînt cond:\Electronica\siderate din punct de vedere alegoric, istoric, ecleziastic sau „religios", nu are nimic a face cu opera de artă, şi nu-i este nici spre folos, nici spre pagubă Dar va trebui să spunem : cu cît mai alegoric, mai istoric sau religios, resd:\Electronica\pectiv cu cît mai străin de realitate şi cu cît mai mult doar reprezcntînd tipic, cu atît mai bine Pictorul unei ferestre de sticlă nu este picd:\Electronica\tor, ci arhitect şi maestru sticlar De aceea, el trebuie să se dezbare de orice dorinţă de a arăta ceea ce poate arăta arta pură a repred:\Electronica\zentării sau arta plastică pură şi ceea ce i-ar îngădui de pildă un alt material şi un alt mediu El trebuie să se nege pe sine însuşi ca pictor şi să pornească la lucru însufleţit de viaţa arhitectonică, şi de viaţa sticlei El este, prin faptul că pictează în acest loc, şi artist tehnic; în locul meseriei de pictor apare meseria, nu mai puţin importantă, dar cu totul diferită, de artist-decorator, şi anume decorad:\Electronica\tor al unei ferestre de sticlă Acest lucru maeştrii sticlari din alte timpuri îl ştiau Apoi el a fost uitat Comparaţi, de pildă, la domul din Koln, vechile picturi pe sticlă cu ferestrele donate de Ludovic al II-lea Acolo este artă, aici — eroare Acolo s-a realid:\Electronica\zat desăvârşirea, aici artistul a arătat că poate produce şi imperfecţiune Acolo s-a clădit, aici &ra dărîmat Mai sus a fost diferenţiată o dublă „regulă de joc“ a imaginii decorative Asupra acesteia tred:\Electronica\buie încă să mai zăbovim Prima dintre aceste reguli de joc se referă la mediul imaginii, cead:\Electronica\laltă la materialul ei de reprezentare Aici atrag atenţia în special asupra acestei a doua reguli a jocului Aceasta este deja, în fond, inclusă în cea dintîi Ceea ce este introdus 111 contextul arhitectonic atunci cînd o pictură pe sticlă apare in unul ca atare este, înainte de toate, materialul operei, în cazul nostru fereasd:\Electronica\tra de sticlă pictată Ea pătrunde în acest cond:\Electronica\text material ca acest lucru material Şi abia astfel sau datorită preluării acestui lucru mad:\Electronica\terial 111 acest context material, în cazul nostru, contextul arhitectonic, pătrunde viaţa repred:\Electronica\zentată în imagine în contextul vieţii existente, pentru contemplarea estetică, în acel context material Situaţia e valabilă în general Dacă privesc o imagine ca parte a unui context material şi situez conţinutul ei, adică viaţa reprezentată în ea, în perspectiva contextului vital material existent aici, eu contemplu totodată, tocmai prin aceasta, imaginea în sine ca pe acest lucru material şi contemplu viaţa reprezentată în ea din perspectiva vieţii existente în acest lucru material ca atare Altfel spus, atunci cînd eu percep viaţa arhitectonică — în al cărei cond:\Electronica\text a pătruns o imagine decorativă — în viaţa reprezentată în această imagine, eu percep eo ipso aici şi viaţa lucrului material în care acea viaţă este reprezentată, de exemplu, in cazul de mai sus, viaţa ferestrei de sticlă, şi în sped:\Electronica\cial a sticlei şi a culorii de sticlă Eu fac asta cu necesitate de la sine înţeleasă, deoarece, aici, acest lucru material ţine ca parte de înd:\Electronica\tregul arhitectonic, prin urmare şi viaţa sa este doar o parte a vieţii întregului arhitectonic Prin aceasta însă imaginea decorativă, mai ales din punctul de vedere al materialului, intră într-un perfect contrast cu imaginea pură Fireşte, şi pentru aceasta materialul are importanţă Dar el are doar o importanţă ned:\Electronica\gativă sau are importanţa de a nega din punct de vedere estetic sau de a incita la negare estetică Cu aceasta, totodată, s-a realizat însă şi o afirmaţie Dar ea constă doar în aceea că non-negatul estetic este ridicat la deplina sa importanţă şi astfel abia este adus la eficacid:\Electronica\tate artistică deplină Cu totul altfel stau însă lucrurile la imagid:\Electronica\nea decorativă : aici materialul nu se mulţud:\Electronica\meşte să nege estetic, ci el aduce operei de artă sau vieţii întrupate de ea o contribuţie pozid:\Electronica\tivă Fireşte, materialul neagă şi aici Exact atît cît viaţa existentă în el participă la cond:\Electronica\ţinutul operei de artă, exact pe atît materialul nu intră în consideraţie ca mijloc de redare Pentru asta, însă, tocmai viaţa proprie a mad:\Electronica\terialului pătrunde în conţinutul operei de artă In gravură, de pildă, hîrtia neagă, prin cud:\Electronica\loarea şi granulaţia sa, culoarea şi structura suprafeţelor obiectelor de reprezentat Acesta este întregul ei merit, şi nu este mic Culoarea şi granulaţia hîrtiei nu aparţin, de pildă, cond:\Electronica\ţinutului sau capacităţii vitale a operei de artă în schimb, la pictura pe sticlă, fereastra de sticlă şi sticla ei şi vitrozitatea, adică transd:\Electronica\parenţa culorii de sticlă, strălucirea ei specifică, proprie tocmai acestei culori drept culoare de sticlă, alcătuiesc un tot cu opera de artă, resd:\Electronica\pectiv cu viaţa pe care noi o resimţim în cond:\Electronica\templarea operei de artă Desigur, şi prin aceste elemente ale materialului — exact în măsura în care ele ţin de material —, elemend:\Electronica\tele corespunzătoare ale obiectelor de repred:\Electronica\zentat vor fi negate din punct de vedere estetic De pildă, culoarea roşie sau albastră a sticlei în care este reprodus roşul sau ald:\Electronica\ bastrul unei haine nu este — exact în măsura în care este culoarea de sticlă roşie sau albasd:\Electronica\tră — culoarea hainei reprezentate, de pildă a hainei de lînă sau de in în aceasta rezidă o negaţie estetică ; mai precis o „de-realizare“ Astfel se de-realizează orice operă de artă ded:\Electronica\corativă exact în măsura în care ea este ded:\Electronica\corativă, adică în măsura în care a absorbit viaţa materialului şi, pe de altă parte, ritmul vieţii mediului, în viaţa reprezentată în opera de artă sau în măsura în care s-a întreţesut cu ea într-un unic context vital Dar, ca înlocuid:\Electronica\tor al acestui negat, în sensul imaginii, adică în viaţa reprezentată în ea, pătrunde tocmai viaţa materialului, în cazul nostru, viaţa specid:\Electronica\fică a sticlei şi a culorii sale Şi ea pătrunde aici nu ca un adaos secundar, ci ca o trăsătură principală a acestei vieţi, ca atmosferă sau red:\Electronica\zonanţă generală a acesteia, ca precizîndu-i esenţa fundamentală, putem spune în mod special, în cazul nostru, drept „culoarea de bază“ a acestei vieţi Materialul imaginii decorative, spun eu, de-realizează Aceasta este o de-realizare sau o idealizare în acelaşi sens în care şi materialul din artele plastice de-realizează sau idealid:\Electronica\zează Dar în opera de artă decorativă idead:\Electronica\lizarea este, în acelaşi timp, o materializare, adică în locul vieţii reprezentate negate apare viaţa materialului şi a mediului material Ceea ce trebuie reprezentat este idealizat, adică este tot mai mult depărtat de realitatea căreia el însuşi îi aparţine Dar, tocmai prin aceasta, opera de artă se deplasează tot mai adînc în realitatea materialului în care ea este repred:\Electronica\zentată, şi astfel abia în realitatea mediului Limita ultimă a de-realizării în domeniul artei plastice este schiţa incoloră în creion, în puţine trăsături, pe o bucată de hîrtie oarecare Lid:\Electronica\mita ultimă a de-realizării în domeniul artei decorative, în schimb, este sticla colorată transparentă ce nu mai reprezintă nimic sau piatra preţioasă şlefuită în forme regulate Alte exemple Exemplelor aici menţionate de imagini decorad:\Electronica\tive le opun acum în mod expres, înainte de toate, unul destul de diferit de ele, şi anume imaginea ţesută sau „împletită“ Deşi cele două cazuri sînt atît de diferite, principiul contemd:\Electronica\plării este, totuşi, acelaşi Aş fi putut spune mai sus că artistul care ar vrea să reprezinte pictural tocmai pentru a reprezenta, n-ar putea face nimic mai neinspirat decît să picteze pe sticlă Incă mai sigur este că el n-ar putea face nimic mai neinspirat decît să-şi ţeasă sau să-şi împletească imaginea Toate prescripd:\Electronica\ţiile, în general, care au importanţă pentru ard:\Electronica\tist, pot fi cuprinse, nu numai pentru artist, ci pentru oricine, în reguli de la sine înţelese : să ştii ce vrei şi să foloseşti pentru scopul tău mijloacele adecvate acestuia In măsura în care această regulă e valabilă pentru artist, ea are doar particularitatea că îl priveşte numai pe artist Ea sună aici, aşadar, în mod special : să ştii ce poţi voi ca artist, adică, într-un caz dat, ce viaţă poţi face perfect intuibilă în opera de artă şi o poţi oferi nemijlocit spre deplină desfătare şi empatizare Dacă ştii asta, aplică mijloacele potrivite aici Am văzut mai ded:\Electronica\vreme ce înseamnă asta Anume : dacă artistul are un scop determinat, adică de vrea să facă intuibilă o anumită viaţă, i se cere ca, pentru realizarea scopului, să folosească acele mijd:\Electronica\loace, şi numai pe acelea, care sînt apte înaind:\Electronica\tea altora în acest sens şi permit cea mai desăvîrşită realizare a scopului Şi, invers, odată existente mijloacele, se cere ca el să poată atinge scopul, adică să urmărească ilustrarea acelei vieţi care se lasă cel mai desăvîrşit read:\Electronica\lizată cu aceste mijloace De aici decurge corod:\Electronica\larul : dacă artistul nu poate să atingă un anumit scop cu anumite mijloace, el nu trebuie să aibă acest scop Şi încă mai special : ceea ce nu poate voi pînă la capăt cu mijloacele sale, nu trebuie voluntar sa vrea, din capul locului De toate acestea trebuie să ţină cont pentru a crea desăvârşirea şi pentru ca rezultatul definid:\Electronica\tiv să nu fie o impresie de insuficienţă Ca artist, el vrea acel rezultat Orice artist doreşte perfecţiunea în domeniul său Dar care poate fi scopul, atunci cînd ceva trebuie ţesut sau împletit ? Desigur, înainte de toate, chiar acţiunea de a ţese : firele se susţin unul pe altul şi se unesc, produc o suprafaţă şi delimitează o suprafaţă, iar în întregul suprafeţei se realizează acea viaţă specifică a formei şi culorii pe care o poate produce numai arta ţesutului, spre deosebire de orice altă artă Dar şi covorul figurativ este o ţesătură El este covor la fel ca şi cel doar imprimat El pi-etinde să fie asta şi, de aceea, trebuie să fie asta în calitate de covor, ridică pretenţiile covorului El pretinde mai cu seamă a purta în sine şi viaţa cromatică a ţesăturii, şi anume nu a uneia oarecare, ci a acestei ţesăd:\Electronica\turi determinate, de pildă ţesătura de mătase sau de lînă Şi fiindcă ridică această pretenţie, el trebuie s-o şi îndeplinească în cerinţa nesad:\Electronica\tisfăcută, s-a spus deja, constă insuficienţa, care îi este cu totul interzisă artistului Cum se ştie, s-a încercat pe vremuri a se „picta“ efectiv în covoare, de pildă a se portred:\Electronica\tiza S-a mers şi mai departe, şi aceste picturi textile au fost înrămate Dar tabloul în covor se naşte nu prin pictură, ci prin ţesut Iar cod:\Electronica\vorul este ceva ce se aşterne pe podea sau se fixează pe un perete El nu este purtătorul în sine lipsit de semnificaţie al unei lumi abd:\Electronica\stracte Numai pentru aşa ceva are sens rama Asta, totuşi, nu înseamnă că ţeserea de cod:\Electronica\voare trebuie să renunţe la tot ce este figurad:\Electronica\tiv Dar ca poate reda numai pornind de la premisa şi în interiorul limitelor date prin acea cerinţă a covorului Adică, şi aici, repred:\Electronica\zentarea figurată poate fi numai o decorare a ţesăturii, o valorificare şi o ilustrare specifică a vieţii pe care o trăieşte covorul, prin preluad:\Electronica\rea de forme dintr-o lume diferită Picturii pe sticlă, de la care s-a pornit mai sus, îi stau relativ aproape pictura pe porţelan şi pe majolică Şi faptul că un artist care ar vrea să picteze un tablou, care ar fi preocupat, aşadar, de reprezentarea cea mai desăvîrşită cu putinţă, ar începe să picteze pe porţelan sau majolică ar fi un act de cea mai înaltă ira- ţionalitate „artistică1* şi potrivit a crea nu perd:\Electronica\fecţiune, ci doar ceva care ar purta pecetea insuficienţei, a voinţei, dar şi a neputinţei Totuşi, de ce pictează un artist pe porţelan sau majolică ? Tocmai fiindcă voieşte să picd:\Electronica\teze pe porţelan şi majolică, adică de dragul materialului Adică, fiindcă formele şi culorile aplicate şi arse pe porţelan sau chiar pe majod:\Electronica\lică au o valoare proprie In acest caz, este logic ca el să facă aceste valori să ajungă la deplină valorificare Iar asta înseamnă, iarăşi, aproximativ : culoarea tabloului pe porţelan, spre a evidenţia în mod special acest exemplu, este, înainte de toate, culoarea porţelanului şi ea cere să aibă respectivul efect la fel precum culoarea ţesăturii de lină este, înainte de toate, culoarea linei şi trebuie să aibă respectivul efect Iar formele trebuie să împodobească vasul de porţelan, adică să aducă la structurare mai deplină şi mai înaltă viaţa existentă orid:\Electronica\cum în forma acestuia, la fel precum acela care confecţionează un covor-tablou vrea să aducă la o structurare mai deplină viaţa cod:\Electronica\vorului Nu orice culoare, însă, are acelaşi efect în chip de culoare de porţelan sau de majolică Nu orice culoare confirmă în mod similar structura suprafeţelor acestor materiale S-a spus deja că naturii luminoase a porţelanului sau învelişului său de glazură îi corespunde, în primă linie, culoarea deschisă în orice caz, însă, pictura pe porţelan pretinde ca nu cumva culoarea să fie distrusă prin modelare De gsemenea, în combinare^ culorilor artistul se m va întreba, în primul rînd, nu dacă culorile cod:\Electronica\respund obiectelor de reprezentat, ci dacă ele dau, pe porţelan şi în condiţiile acestui mated:\Electronica\rial lucitor, o armonie cromatică frumoasă Eventual, el va face intenţionat să apară în locul culorii obiectelor cu totul alte culori, determinate doar de efectul cromatic Din capul locului însă, culorile nu sînt culori ale obiecd:\Electronica\telor, ci tocmai culori ale porţelanului Iar obiectele nu sînt porţelanul Atunci şi culorile trebuie să fie, în primă linie, ceea ce sînt, anume culori de porţelan Abia în al doilea rînd se poate pune întrebarea în ce măsură poate ajunge la drepturile sale culoarea obiecd:\Electronica\telor între graniţele astfel stabilite Şi precum culorile se subordonează materiad:\Electronica\lului, la fel formele imaginii se subordonează firesc formei vasului, divizării sale şi ritmului vieţii existente în el Pictura murală La fel se întîmplă însă lucrurile, în principiu spre a reveni la primul exemplu menţionat de artă decorativă bidimensională —, la picd:\Electronica\tura în frescă Aici accentul se pune, desigur, pe faptul că suprafaţa peretelui este o suprad:\Electronica\faţă şi trebuie să se afirme ca atare De aici se deduce interdicţia de a merge cu repred:\Electronica\zentarea în adîncime înainte de toate, aici există o neînţelegere Pictura în frescă înfăţid:\Electronica\şează, ca orice pictură, întotdeauna obiecte care aparţin spaţiului cu trei dimensiuni, se relied:\Electronica\fează din şi se retrag în el Iar dacă se petrece o dată o atare reliefare şi retragere, nu este de înţeles de ce acestea ar trebui să se oprească la o limită oarecare în orice caz, această cerinţă nu poate fi satisfăcută în mod consecd:\Electronica\vent Ca adîncimea să lipsească în general este un lucru de domeniul imposibilităţii Dar ced:\Electronica\rinţa este absurdă şi în forma în care este de obicei exprimată Orice pictură este, oricît de mult ar merge în adîncime ceea ce este repred:\Electronica\zentat, pictură pe suprafaţă Ceea ce se adîn- ceşte este numai spaţiul reprezentat■ Adîncid:\Electronica\mea reprezentată şi bidimensionalitatea reală nu se contrazic De altfel, cerinţa firească a bidimensio- nalităţii există pentru orice pictură decorativă Dar această cerinţă are un alt sens şi o altă justificare, şi anume acelea desemnate deja mai sus, la pictura pe sticlă Decorative sînt liniile şi culorile clare, iar nedecorative sînt linia care se dizolvă, trecerea de la lumină la umbră, ştergerea culorii prin modelare Ned:\Electronica\decorative sînt aerul, atmosfera, depărtarea ; nedecorativ este peisajul, în măsura în care el este eficace pentru ochi prin aer, atmosferă, depărtare şi imprecizia formei şi culorii, prin dispariţia lentă a acestora De aceea, nu este necesară bidimensionalitatea în sine, ci această apropiere care alcătuieşte premisa pentru pred:\Electronica\cizarea netă a formelor şi culorilor De altfel, despre pictura murală e valabil în principiu ceea ce e valabil pentru pictura pe sticlă împrejurarea că pictura murală apard:\Electronica\ţine unui context arhitectonic face mai întîi ca în reprezentarea picturală accentul să fie pus pe viaţa cea mai îndeaproape înrudită cu elementul arhitectonic, viaţa corporală Aici se adaugă faptul că, precum sticla picturii pe sticlă, la fel şi peretele şi stratul de var al peretelui nu este un fond în sine lipsit de imd:\Electronica\portanţă, ci un purtător al unei vieţi care cond:\Electronica\stituie o parte constitutivă a vieţii globale a întregului arhitectonic Aşadar, şi stratul de var ca atare are drept la existenţă estetică Iar asta înseamnă mai cu seamă : culoarea nu este pur şi simplu culoare, ci culoare de var, aşa precum culoarea picturii pe sticlă este culoare de sticlă Licărirea cretoasă pe care ea o capătă prin asocierea intimă cu stratul de var apard:\Electronica\ţine esenţei sale şi îi conferă, în cadrul picturii murale, o valoare specifică în acelaşi timp, această licărire este mediul care unifică şi idead:\Electronica\lizează conţinutul picturii Acestuia i se opun contrastele stridente dintre luminos şi întud:\Electronica\necat şi, mai ales, dintre negru şi alb Dincolo de asta, întunecimea deplină este exclusă din pictura murală din motivul evid:\Electronica\denţiat în mod special încă la examinarea picd:\Electronica\turii în acuarelă întuneric fără lumină, s-a spus acolo, este ceva nul, ceva de-a dreptul mort şi, astfel, este negarea sensului picturii, întunecimea culorii de ulei este luminată datorită elementului care face din ea culoare de ulei Culoarea ştearsă a frescei, însă, cîştigă pentru asta un înlocuitor natural, adică ea cad:\Electronica\pătă viaţă prin faptul că lumina stratului de var licăreşte prin întunecime Pictura în ulei pe pînză este numită portred:\Electronica\tistică, animalieră, peisagistică etc Nu este numită niciodată pictură pe pînză Dimpotrivă, pictura pe sticlă şi pe porţelan o numim picd:\Electronica\tură pe sticlă şi pe porţelan, iar pictura pe zid — pictură murală Aici chiar uzul obişnuit al limbii, care vădeşte atît de des o bună jud:\Electronica\decată, confirmă diferenţa de principiu dintre aceste arte în realitate acolo nu e vorba despre pînză, ci despre peisaje, animale, oameni Aici, în schimb, e vorba, înainte de toate, de faptul că sticla, porţelanul, zidul îşi au dreptud:\Electronica\rile lor Condiţii speciale ale caracterului decorativ La un punct esenţial pentru arta decorativă, care a fost clar reliefat la sculptura decorativă, trebuie însă să revenim în mod expres şi aici, la arta plastică decorativă bidimensională Drept condiţie exterioară pentru unificarea operei de artă decorativă, adică pentru unitad:\Electronica\tea vieţii reprezentate în ea, pe de o parte, şi a acelui context vital în care ea se inserează împodobind, pe de altă parte, a fost desemnat faptul că noi putem percepe simultan nemijd:\Electronica\locit purtătorul material al acelei vieţi şi eled:\Electronica\mentul ornant care este în sine tot ceva mad:\Electronica\terial Altfel formulat : opera de artă ornantă trebuie să formeze cu ceea ce este ornat o ned:\Electronica\mijlocită unitate perceptivă O asemenea unid:\Electronica\tate formează de fapt, de pildă, arhitectura gotică şi fereastra de sticlă inserată în ea Se poate ca o suprafaţă să nu se potrivească din punct de vedere spaţial sau material cu întregul în care ea este inserată sau cu viaţa lui specifică Prin aceasta, se micşorează, totod:\Electronica\dată, pretenţia de a decora a imaginii care acoperă suprafaţa Aşadar, se intensifică drepd:\Electronica\tul său de a se comporta ca imagine pură Dar asta poate însemna mai multe lucruri In primul rînd : materialul reprezentării, mad:\Electronica\terialul suprafeţei pe care este aplicată imagid:\Electronica\nea, al „grundului", şi materialul culorii sînt străine de mediul în care se inserează imad:\Electronica\ginea In acest caz, imaginea şi mediul se opun în mod corespunzător ca străine, la fel de sigur cum, invers, identitatea materialului leagă mai puternic imaginea şi mediul Este aşa, precum stau lucrurile, de altfel, şi în ceea ce priveşte legătura spaţială a imaginii cu mediul material şi mai cu seamă intimitatea îmbinării spaţiale a acesteia într-un context arhitectonic In acelaşi timp, însă, trebuie spus că, invers, o atare diversitate a materialului cere totodată, natural, o mai puţin intimă legătură spaţială a imaginii cu întregul arhitectonic Pe scurt, e valabil şi aici ceea ce s-a spus mai sus cu privare la identitatea şi diversitatea materiad:\Electronica\lului unei opere decorative sculpturale, pe de o parte, şi contextul arhitectonic căruia ea îi aparţine, pe de altă parte De altfel, orice unificare spaţială mai intimă a imaginii cu mediul său condiţionează o domid:\Electronica\naţie mai mare a acestui mediu asupra imagid:\Electronica\nii, prin urmare o mai puternică absorbţie a vieţii arhitectonice, a caracterului şi a ritd:\Electronica\mului său, în viaţa reprezentată în imagini, o mai exclusivă accentuare a sensibilului sau a vieţii corporale şi a generalului tipic, o mai pronunţată „arhitectonizare“ Dar aici, fireşte, se pune întrebarea cît de constrlngătoare este viaţa arhitectonică în natura sa proprie O viaţă arhitectonică poate existenţei stabile şi sigure O asemenea suprad:\Electronica\feţe ample, faţă de care predomină impresia existenţei stabile şi sigure O asemenea suprad:\Electronica\faţă se oferă în mai mare măsură ca scenă neutră pentru o viaţă a imaginii care să se desd:\Electronica\făşoare cît de liber doreşte Pe de altă parte, predomină într-un întreg arhitectonic impresia anumitor funcţii arhitecd:\Electronica\tonice Noi vedem peste tot, precum în gotic, funcţii condensate în membre Cu cît mai mult este acesta cazul, cu cît ritmul funcţiilor ard:\Electronica\hitectonice se impune şi domină mai mult în impresia întregului, iar impresia existenţei stabile şi sigure a suprafeţelor se retrage, cu atît mai mult trebuie acest ritm să tragă după sine şi conţinutul imaginii — precum pe acela al sculpturii - şi cu atît mai puţin există spaţiu pentru imaginea ce se desfăşoară liber sau pentru imaginea propriu-zisă Se poate însă, pe de altă parte, ca imaginea să se retragă intenţionat din punctele vieţii structurale a arhitecturii sau din punctele unde aceasta apare condensată, să delimiteze prin graniţele sale o regiune a funcţionării arhitecd:\Electronica\tonice şi, astfel, să-şi creeze ea însăşi o regiune neutră, iar în această regiune, fiindcă a devenit neutră, să se desfăşoare apoi mai liber Amind:\Electronica\tesc aici un exemplu simplu : frescele lui Rafael, de pildă, din Stanza della Segnalura, de la Vatican Frescele, de pildă „Şcoala de la Atena“, nu umplu aici întreaga suprafaţă a peretelui pînă la punctul de aţingere cu solul, tavanul şi pereţii alăturaţi, deci nu ajung pînă la puncd:\Electronica\tele în care peretele apare activ în mod sped:\Electronica\cific structural, ci jos este delimitat un soclu, iar sus, de jur-împrejur, o fîşie de perete gol Acel soclu împreună cu această fîşie de perete formează un cadru sau o structură fixă, în care se concentrează funcţiile arhitectonice ale menţinerii ferme, ale acţiunii reciproce cu pereţii învecinaţi şi ale purtării bolţii Fermid:\Electronica\tatea acestui cadru, însă, e suficientă pentru a conferi fermitate, pentru impresia noastră, întregului arhitectonic Şi, prin asta, este neud:\Electronica\tralizată bucata de perete acoperită de imad:\Electronica\gine ; ea a devenit o suprafaţă neutră, un simplu perete care se menţine în sine I-a fost luată misiunea sa arhitectonică specifică Dar acest fragment de perete apare apt în mai mare măsură a fi liber purtător de imagine, adică imaginea se poate desfăşura în mai mare măsură liber, tocmai fiindcă e desprinsă de ideea funcţiei arhitectonice, sau se poate desd:\Electronica\făşura în mai mare măsură ca imagine In acelaşi timp, trebuie observat la aceste fresce ale lui Rafael că spaţiul căruia îi aparţine purtătorul imaginii este mai simplu din punct de vedere arhitectonic şi, graţie simplităţii sale, mai lipsit de pretenţii Astfel, în acelaşi timp, el ridică pretenţii mai mici faţă de imagine Aceasta devine aşadar, şi prin asta, mai liberă In chip analog pot fi create sau izolate orid:\Electronica\unde în contextele arhitectonice, tectonice şi ceramice suprafeţe neutre, sau suprafeţele pot, datorită împrejurării că funcţiile arhitectonice s-au condensat în membre speciale, să fie în sine suprafeţe neutre sau să aibă caracterul unor simple umpluturi ori al unei obturări spaţiale menţinîndu-se pretutindeni în mod sid:\Electronica\milar Pe de altă parte, prin simplitatea vieţii înconjurătoare se va crea, în acelaşi timp, sod:\Electronica\brietăţii imagistice a reprezentării o libertate maj mare Cum se vede, prin situaţia descrisă mai sus ne-am lovit din nou de principiul decoraţiu- nii, care ne-a preocupat şi mai înainte, numai că acolo am avut de a face în special cu sculpd:\Electronica\tura decorativă Am văzut că formele sculpd:\Electronica\turale ornante pot fi unificate în diverse grade cu formele împodobite sau cu formele de bază Cu cît este mai intimă unificarea, cu atît mai mult formele ornamentale se subordonează fid:\Electronica\resc legii arhitectonice, prin urmare legii unei vieţi mai abstracte, cu atît mai mult precumd:\Electronica\păneşte tipicul, pînă la deplina rigoare şi abstracţiune arhitectonică a formei Exact aced:\Electronica\laşi lucru este valabil pentru decoraţiunea picd:\Electronica\turală sau pictura decorativă despre care vord:\Electronica\bim în special aici Capitolul al douăzeci şi nouălea ÎN SPECIAL DESPRE ARTA PLASTICĂ DECORATIVĂ BIDIMENSIONALĂ Şl DESPRE SCULPTURA DECORATIVĂ Efectul separator şi unificator al soclului şi al ramei Dar aici s-a ivit prilejul unei remarci deloc neînsemnate, care priveşte ambele tipuri de artă plastică decorativă Soclul desparte opera sculpturală de med:\Electronica\diul său şi pare astfel să-i permită a se comd:\Electronica\porta în măsură sporită, adică mai liber fală de ambianţa sa şi mai cu seamă de ambianţa sa arhitectonică, drept imagine Pe de altă parte, mai sus s-a pus accentul pe faptul că acest soclu este în sine o structură arhitectod:\Electronica\nică şi că astfel ar fi apt să facă sculptura să apară nemijlocit ca parte a întregului arhitecd:\Electronica\tonic sau s-o lege de acesta De aici ar rezulta un caracter decorativ al operei Vedem, prin urmare, că tocmai ceea ce, pe de o parte, izod:\Electronica\lează lucrarea şi-i dă astfel caracter de imad:\Electronica\gine, poate, pe de altă parte, s-o lege de un context vital material înconjurător şi să-i îmd:\Electronica\prumute prin aceasta un caracter decorativ sau să-i impună unul ca atare Se va pune întred:\Electronica\barea cum stau lucrurile, în cazul dat, cu funcd:\Electronica\ţia separatoare a soclului, şi pe de altă parte, cu funcţia unificatoare a soclului unei sculpd:\Electronica\turi, adică în ce măsură este soclul, la rîndul său, unificat cu mediul său şi, prin urmare, unifică şi sculptura cu acesta, respectiv în ce măsură este cazul contrar Acelaşi lucru, însă, este valabil cu privire la rama imaginii plane sau a picturii Şi aceasta este, pe de o parte, cadrul care închide tabloul, pe de altă parte, ea se poate prezenta mai mult sau mai puţin ca parte a unui alt context, îndeosebi arhitectonic, sau ca membru al acestuia, aflat în acţiune recid:\Electronica\procă cu alte membre ale aceluiaşi context Dar cu cît acesta din urmă este mai mult cad:\Electronica\zul, cu atît mai mult soclul sau rama ţese, mai degrabă, opera de artă plastică în acest context şi o face, prin aceasta, decorativă Aici, însă, trebuie observate în amănunt felurite diferenţe Este altceva dacă rama este ceea ce înseamd:\Electronica\nă de fapt, cuvîntul, adică dacă ea închide în acelaşi fel de jur-împrejur, deci dacă este led:\Electronica\gată în întreaga ei esenţă, omnilateral spre interior, de imaginea de înrămat, sau dacă ea este structurată arhitectonic şi astfel se referă în primul rînd la sine însăşi, iar nu la imad:\Electronica\gine, dacă e preocupată de propria sa capacid:\Electronica\tate de existenţă : de pildă, latura inferioară a ramei este bază pentru laturile laterale, iar acestea se înalţă de la această bază purtînd, la rîndul lor, latura superioară Rama de ultid:\Electronica\mul tip, rama tip tabernacol, implică, în mod necesar, suprafaţa tabloului în această mişcare arhitectonică şi-i ia astfel neutralitatea In schimb, acea ramă care merge înconjurînd are forţă neutralizantă Se poate însă şi altminteri ca rama, graţie formei sale, construcţiei şi ornamentării sale, să vrea să fie altceva decît ceea ce îi creează sau îi indică tabloului propriul său loc stabil si sigur în sine, şi să ofere o scenă, neutră şi netulburată de lumea exterioară, pentru libera desfăşurare a vieţii tabloului Ea poate, altfel, ridica şi pretenţia la o viaţă proprie, poate pretinde să fie o operă de artă tehnică, rapord:\Electronica\ tată la ea însăşi şi apoi la realitatea înconjud:\Electronica\rătoare Ea poate, într-un fel sau altul, să atragă şi să împletească suprafaţa tabloului şi, astfel, în acelaşi timp, conţinutul tabloului, în propria sa mişcare şi apoi în viaţa materială a mediului său şi, prin aceasta, să arhitecto- nizeze tabloul, deci să-i facă decorativ Ea poate face asta mai mult sau mai puţin încă prin culoarea sa De acea raportare a ramei la tablou ţine, însă, şi faptul că rama tabloului care atîrnă pe perete se adînceşte în raport cu tabloul Această relaţie pozitivă cu tabloul este întăd:\Electronica\rită, dacă, pe de altă parte, rama se detaşează sever de perete, adică dacă se reliefează sever din suprafaţa acestuia, dacă se desprinde de el aşa-zicînd intenţionat, printr-o mişcare bruscă In schimb, rama se leagă, mai degrabă, pe sine, şi astfel şi tabloul, de mediul înconjud:\Electronica\rător, dacă ea, invers, se înclină faţă de perete sau se lipeşte de el pornind de la suprafaţa tabloului Este, apoi, altceva dacă tabloul aparţine inamovibil unui loc al peretelui, sau dacă el pare a se găsi întîmplător acolo, fiindcă tocd:\Electronica\mai în acest loc a găsit spaţiu şi poate fi cond:\Electronica\templat comod de privitor în primul caz, el este în mai mare măsură, în al doilea caz, în mai mică măsură decorativ, sau are pretenţia de a fi astfel Şi cu privire la aceasta e vad:\Electronica\labilă analogia cu opera sculpturală La fel, la tabloul pictat e o diferenţă dacă el atinge peretele cu întreaga sa suprafaţă pos- terioară sau dacă este înclinat faţă de perete, adică dacă extremitatea sa superioară apare înclinată spre privitorul ce stă dedesubt Din nou, în primul caz el ridică o pretenţie decod:\Electronica\rativă mai înaltă, în al doilea caz, una mai redusă în acest din urmă caz el se desprinde în mod expres de mediu şi se îndreaptă mai degrabă spre contemplator El se desprinde din acel context material şi intră în raport abd:\Electronica\stract cu cel care vrea să-i savureze Se vede uşor ce consecinţe practice decurg de aici : anume, că şi în felul de a agăţa un tablou pictat trebuie observat, în general, pînă la ce punct el poate fi decorativ conform obiectului reprezentării sau, dimpotrivă, cît de mult exclude el efectul decorativ De altfel, pentru rama care separă tabloul de lumea exterioară, lăţimea ramei, prin urd:\Electronica\mare amplitudinea desprinderii de realitatea înconjurătoare, este de o importanţă de la sine înţeleasă Cu cît mai mult tabloul este tablou, cu atît el pretinde o depărtare mai mare şi o separare mai netă de mediu Dar un accent deosebit trebuie pus pe cond:\Electronica\trastul mai sus indicat : relaţia tabloului cu mediul său, pe de o parte, şi cu privitorul, pe de altă parte Tabloul poate părea că se găd:\Electronica\seşte acolo, uneori, în raport cu peretele şi cu ambianţa mai amplă, alteori fără raport cu acestea, dar, în schimb, doar în raport cu prid:\Electronica\vitorul şi, de asemenea, poate părea în gened:\Electronica\ral că se comportă spaţial aşa cum se comd:\Electronica\portă In cazul din urmă, el se caracterizează ca tablou de a cărui esenţă ţine tocmai fapd:\Electronica\tul de a se afla cu privitorul într-o relaţie abstractă autonomă în măsura în care „sensul“ său se află aşa-zicînd în privitor, el lămureşte explicit că e tablou, şi nu o parte a celeilalte lumi materiale sau reale din punct de vedere fizic aflată în faţa privitorului, pe scurt, că nu e decorativ A fi decorativ, însă, înseamnă, repet, a fi senzorial sau a viza un efect senzorial Asta înseamnă a pune accentul pe viaţa corporală, pe frumuseţea aspectului sensibil, pe echilid:\Electronica\brul ordonării în spaţiu, pe viaţa care rezidă pentru noi nemijlocit în formele „corporale" şi apoi în culori Înseamnă a nu se pune accend:\Electronica\tul pe interior, pe ceea ce este specific sufled:\Electronica\tesc, şi nici pe interioritatea vieţii spaţiului Sublinierea senzorialului, aşa cum este ea cerută de la tabloul decorativ, o numim aded:\Electronica\sea „idealistă" Dar atunci arta decorativă este, în mai înaltă măsură, idealistă Am face poate mai bine însă să numim această artă „idealistă'1 — artă materialistă Despre tablourile lui Rafael, de pildă, se poate spune în general că ele au un caracter mai decorativ, aşadar mai senzorial ; dacă se doreşte, un caracter mai „plastic" decît, de pildă, tablourile lui Rembrandt Multe dintre tablourile sale au fost, ca tablouri de altar, destinate să fie inserate ca părţi constitutive într-un context arhitectonic, aparţinînd de acesta o dată pentru totdeauna De aceea ele nu puteau viza un efect pur plastic sau pur „pictural" Iar noi le înţelegem greşit atunci cînd, amăgiţi de faptul că sînt scoase din înd:\Electronica\tregul căruia i-au aparţinut iniţial, le contemd:\Electronica\plăm şi vrem să le savurăm ca tablouri pure Dar arta lui Rafael este numită, totodată, mai idealistă decît, de pildă, cea rembrandtiană Şi aici trebuie să spunem că ar fi mai corect să o numim mai materialistă Arta lui Rafael se află mai aproape de viaţa senzorială, deci de material, de corporal, de frumuseţea înfăd:\Electronica\ţişării sensibile decît arta mai spirituală şi, în acest sens, mai idealistă a lui Rembrandt Dar dacă lăsăm deoparte această modalitate tradid:\Electronica\ţională de exprimare, putem spune, înainte de toate : arta idealistă necesită în măsură mai mică decît cea opusă ei, care, în contrast cu ea, este definită în mod consecvent drept realistă, adică arta mai senzorială sau mai materialistă are nevoie mai puţin decît cea idealistă în sensul mai înalt şi mai adînc al cuvîntului, de pildă tabloul mare cu personaje, care porneşte de la ideea dominaţiei aspectud:\Electronica\lui corporal, necesită în grad mai mic decît tabloul de gen, peisajul, natura moartă, o ramă net seperatoare în acelaşi timp, la peisaj, nad:\Electronica\tură moartă şi tabloul de gen are mai mult sens decît la tabloul „idealist14 cu personaje acel mod de agăţare a tabloului în care extred:\Electronica\mitatea superioară a acestuia se depărtează de perete, prin urmare tabloul este aşezat oblic şi înclinat cu suprafaţa sa spre privitor Dacă un asemenea tablou „realist41, pe lingă aceasta, apare întîmplător sau de dragul comodităţii contemplării atîrnînd sau stînd undeva, şi nu inserat o dată pentru totdeauna într-un cond:\Electronica\text, pericolul ca el să ridice pretenţii decod:\Electronica\rative este mult îndepărtat Condiţii ale lipsei ramei şi soclului Să observăm acum cu atenţie şi reversul efecd:\Electronica\tului separator al ramei Am văzut mai înad:\Electronica\inte în ce măsură structura specială a ramei şi felul aşezării ei pe perete exercită un efect de unificare a tabloului cu mediul înconjurăd:\Electronica\tor, aşadar poate da tabloului un caracter decod:\Electronica\rativ însă trebuie să mergem mai departe şi să spunem că, în fond, acesta este, într-o anud:\Electronica\mită măsură, cazul întotdeauna Ramei, în general, îi e propriu jocul pe două planuri sau cu două tăişuri Oricît de mult rama poate izola tabloul, ea nu poate, tocmai pentru că face asta, să nu-l atragă, în acelaşi timp, într-o măsură oarecare, înăuntrul unui context al vieţii materiale Asta, pur şi simplu fiindcă ea este în sine întotdeauna purtător al unei vieţi materiale, sau fiindcă ea însăşi este o structură tehnică, în mod mai special una tecd:\Electronica\tonică, sau în sensul mai larg al acestui cuvînt, una arhitectonică Iar dacă presupunem că o operă de artă plastică bidimensională ar fi astfel structurată încît, prin întreaga sa nad:\Electronica\tură, să respingă de la sine orice fel de arhi- tectonizare sau materializare, deci orice semd:\Electronica\nificaţie decorativă, că ar fi în ea însăşi abd:\Electronica\solut numai tablou şi ar arăta limpede prin toată esenţa ei că este aşa ceva, atunci un asemenea tablou poate refuza cu desăvîrşire rama, chiar şi pe aceea care pare a se străd:\Electronica\dui din răsputeri să izoleze tabloul faţă de iumea materială exterioară De acest tip este, înainte de toate, gravura în acvaforte şi apoi şi gravura în lemn Şi grad:\Electronica\vura în acvaforte — spre a mă limita la acest exemplu — are nevoie de o separare care să arate că în ea nu este vorba despre un dat real, ci numai despre o lume abstractă Dar această separare o realizează aici bordura albă de hîrtie Ea poate realiza asta fără ca astfel să atragă, în acelaşi timp, conţinutul tabloului într-o sferă a vieţii materiale Poate asta ded:\Electronica\oarece hîrtia intră în consideraţie, în tabloul însuşi, nu ca purtător al unei astfel de vieţi materiale, ci doar ca purtător al vieţii abstracte reprezentate, ca „purtător de imagine“, fiindcă ea nu are în tablou, adică în cadrul limitelor tabloului, nici o funcţie materială, ci doar această funcţie abstractă în măsura în care bordura de hîrtie apare în cadrul limitelor tad:\Electronica\bloului numai şi numai în această lumină, ea apare astfel şi în afara acestor limite Prin urmare, ea este o ramă, însă una dematerialid:\Electronica\zată, nu o ramă care funcţionează material sau structural, ci o ramă care funcţionează abd:\Electronica\stract Ea este o zonă care izolează perfect eficient, dar fără posibilitatea ca această zonă să împletească tabloul în contextul unei vieţi materiale în această privinţă ea nu este ramă, ci doar grundul ce trece dincolo de tablou, purtător de imagine dincolo de imagine Dar, pe cît de sigur îi este necesară gravurii o astd:\Electronica\fel de zonă izolantă, la fel de sigur este că ea nu suportă rama, în sensul ramei tabloului în ulei, adică rama materială şi care, astfel, mad:\Electronica\terializează întotdeauna într-o anumită măsură Astfel, în cele din urmă, arta decorativă şi cea pur plastică se ating în extremele lor Nu se poate ca tabloul de perete să fie înconjurat de o ramă străină de materialul său, fiindcă el ţine de perete şi, astfel, de întregul arhitecd:\Electronica\tonic mai amplu, nu numai exterior, ci şi lăuntric ; rama, însă, ar nega această aparted:\Electronica\nenţă la mediul înconjurător, pe scurt, deoad:\Electronica\rece rama separă şi dematerializează Iar grad:\Electronica\vura nu suportă nici un fel de asemenea ramă fiindcă ea este în cea mai înaltă măsură tad:\Electronica\blou, adică este în sine o lume finită, iar rama ar vrea să materializeze această lume Dar şi în alte cazuri rama poate să nu-şi aibă locul, sau cel puţin să nu pară necesară Dacă de pildă o schiţă de un tip oarecare, chiar şi o schiţă în ulei, s-ar afla evident întîmplător şi numai pentru comoditatea cond:\Electronica\templării într-un loc sau altul, oricînd amovid:\Electronica\bilă sau înlocuibilă, după capriciul privitorud:\Electronica\lui, atunci şi lipsa ramei poate mai curînd spori impresia acestei neraportări la mediu — spus pozitiv, impresia de raportare exclusiv la libertatea contemplării —, caracterul apard:\Electronica\tenenţei de „nicăieri", pe scurt, caracterul de tablou pur în toate punctele indicate se găseşte un anad:\Electronica\log pentru soclul operei sculpturale ; totuşi, pentru acesta, situaţia nu este absolut identică precum pentru rama tabloului în acest cond:\Electronica\text, însă, este vorba în primul rînd de fapd:\Electronica\tul că soclul, în propria sa natură, este din capul locului mult mai potrivit decît rama să fie legat, în acelaşi timp, de mediul material înconjurător El ridică întotdeauna sculptura de pe sol, dar el însuşi stă întotdeauna pe soi, nu se poate desprinde de sol, precum rama se poate detaşa de perete Şi chiar făcînd abd:\Electronica\stracţie de aceasta, aşezarea pe sol presupune o relaţie structurală mai intimă cu solul decît ţintuirea de perete şi atîrnarea pe el Şi cu cît solul pe care stă soclul operei de sculptură, respectiv întregul spaţiu în care el se înalţă, reprezintă o anumită viaţă tehnică sau arhid:\Electronica\tectonică, cu atît soclul ţese mai mult şi opera sculpturală în această viaţă sau poate părea că o face De aici rezultă mai cu seamă că pot fi imad:\Electronica\ginate opere de sculptură care refuză soclul, aşa precum gravura refuză rama, în funcţie de particularitatea sculpturii, deşi, în comparaţie cu pictura, nu absolut din aceleaşi motive Ded:\Electronica\sigur, mă gîndesc aici la opera de sculptură miniaturală, prin urmare la statuetă Diferen- ţiez aici cît se poate de net soclul statuetei de bază alcătuită din materialul statuetei, pe care stă structura reprezentată şi care niciodată nu poate lipsi Am sub ochi, de pildă, pe masa mea de scris, o statuetă din porţelan, majolică sau altceva de acelaşi tip, care, eventual, prin „subiectul11 ei este cît se poate „realistă", adică moderat imagistică, datorită materialud:\Electronica\lui şi tratării suprafeţelor, inclusiv a culorii, însă care este absolut proprie, închisă în sine, străină de mediul înconjurător, care se găseşte în locul respectiv numai întîmplător, pentru comoditatea contemplării, şi care, de altfel, s-ar putea la fel de bine găsi şi în alt loc sau ar putea trece din mînă în mînă O astfel de statuetă ar putea fi, în acelaşi timp, într-un anumit sens, şi anume din puncd:\Electronica\tul de vedere al materialului şi al tratării mad:\Electronica\terialului, în cea mai înaltă măsură „decora- tivă“ In acest caz, ea n-ar fi însă astfel în sensul apartenenţei la mediul său înconjud:\Electronica\rător Dar soclul are, întotdeauna, cum s-a spus, în grad mai înalt decît rama, forţă unificad:\Electronica\toare De aceea — într-un caz de tipul indid:\Electronica\cat —, „figura" care, de altfel, stă în faţa mea suficient de hotărît numai de dragul privitod:\Electronica\rului, altminteri însă întîmplător, putînd sta la fel de bine şi altundeva, poate să se opună unui soclu şi să ceară numai propria sa bază Aici, soclul ar unifica, doar, cu întregul ard:\Electronica\hitectonic, adică mai întîi cu masa de scris, sau ar conduce structural la aceasta El i-ar crea figurii, pentru care este esenţial, în send:\Electronica\sul arătat mai sus, ca ea — la fel ca foaia gravată sau schiţa picturală — să nu se afle „nicăieri" sau să nu aparţină unui anumit loc, un asemenea loc fix Prin urmare, în general, soclul şi rama, deci, în consecinţă, şi absenţa lor, pot să aibă pentru sculptură sau tablou o semnificaţie complet opusă sau să determine în direcţii opuse sensul tabloului sau al sculpturii Ele pot caracteriza tabloul sau sculptura în grad mai înalt drept purtători aî unei lumi abstracte izolate, aşadar drept imagine în sensul prod:\Electronica\priu al cuvîntului, şi le pot caracteriza drept ţinînd în mai mare măsură de un întreg material mai amplu, şi astfel pot ordona şi subordona viaţa reprezentată în ele faţă de viaţa materială a mediului Astd:\Electronica\fel, chestiunea soclului si a ramei apare ca una nu foarte simplă Răspunsul depinde înd:\Electronica\totdeauna, pe de o parte, de felul în care funcd:\Electronica\ţionează soclul sau rama, ca separînd sau uni- ficînd, iar pe de altă parte, de cît de mult au tabloul sau sculptura în sine caracter plastic, adică vizează reprezentarea sau ornarea unui întreg mai amplu, şi, de altfel, măsura în care tabloul sau sculptura, de pildă, prin material şi tratarea lui, pot părea că se separă de med:\Electronica\diu sau că, tocmai, constituie o unitate cu el Imagine şi spaţiu imagistic în tabloul decorativ şi în tabloul pur In sfîrşit, aici mai trebuie avut în vedere un punct Repet : ceea ce reprezintă tabloul este o lume abstractă închisă în sine însăşi De aceea, şi tabloul însuşi trebuie să fie ceva închis în sine Dar ceea ce reprezintă tabloul aparţine, pe de altă parte, şi unei alte lumi, nu unei lumi materiale ce înconjoară tabloul, ci unei alte lumi abstracte Tabloul reproduce, dar ceea ce reproduce el aparţine infinitului context al realităţii şi reprezintă o secţiune din acesta Opera de artă decorativă, în schimb, decorează, iar ceea ce decorează ea nu este o secţiune, ci ceva în sine încheiat Peisajul reprezentat în tabloul peisagist este de pildă o secţiune spaţială din întregul naturii Suprafaţa decorată cu un tablou, din contră, de pildă suprafaţa decorativă a pered:\Electronica\telui, nu este cîtuşi de puţin ceva similar Ea nu ţine deloc de natură, ci este creată de ard:\Electronica\tist şi are întinderea pe care i-o conferă ard:\Electronica\tistul Peisajul reprodus în tablou trimite, în chip de asemenea secţiune, în mod firesc, dind:\Electronica\colo de graniţele lui şi înspre întregul natud:\Electronica\rii Suprafaţa decorată, în schimb, de pildă suprafaţa decorată a unui perete, nu trimite dincolo de sine şi înspre întregul naturii înd:\Electronica\ceputul şi sfîrşitul ei nu sînt începutul şi sfîrd:\Electronica\şitul unei secţiuni din contextul naturii Prin urmare, nici ceea ce e reprezentat în tabloul decorativ — exact în măsura în care el este decorativ, adică este o animare a suprafeţei decorate — nu trimite dincolo de sine, la înd:\Electronica\tregul naturii, ci îşi are începutul şi sfîrşitul absolut acolo unde suprafaţa decorată îşi are începutul şi sfîrşitul ei Asta se poate ford:\Electronica\mula şi astfel : tabloul decorativ este, în chip necesar, compus în spaţiul său şi mai cu seamă în limitele acestuia ; fără doar şi poate, asta nu este valabil niciodată pend:\Electronica\tru tabloul pur sau nu trebuie să fie vad:\Electronica\labil- Adică, exact în măsura în care prid:\Electronica\mul decorează, viaţa reprezentată îa el iese din contextul lumii căreia îi aparţine ceea ce este reprezentat în ea şi pătrunde în schimb în contextul vieţii materiale a ceea ce este decorat Exact în măsura în care această viaţă aparţine contextului vieţii materiale a mediud:\Electronica\lui tabloului, ea nu aparţine lăuntric de cond:\Electronica\textul acestei vieţi din care a fost extras datul de reprodus Sau, spus puţin altfel : exact în măsura în care viaţa reprezentată se inserează în viaţa spaţiului material în care se găseşte tabloul, ea iese din unitatea spaţiului căruia îi aparţine ceea ce e reprezentat în tablou In cadrul acelui spaţiu, însă, suprafaţa ded:\Electronica\corată este întotdeauna închisă în sine Ea nu este o secţiune Prin urmare, nici tabloul nu poate — exact în măsura în care aparţine ind:\Electronica\terior mediului său — să se înfăţişeze ca o secţiune, ci trebuie să fie, de asemenea, închis în sine, fără vreo trimitere la unitatea lumii din care a fost extras ceea ce este reprodus în tablou Faptul că, de pildă, peisajul este o secţiune, se confirmă atunci cînd el secţionează prin lid:\Electronica\mita lui inferioară pămîntul, prin cea superid:\Electronica\oară — cerul sau o formaţiune de nori, la stînga —- un munte, la dreapta — un copac, o casă ş a m d în tabloul cu personaje vedem, eventual, la dreapta sau la stînga personaje umane care intră cu jumătate de corp în tad:\Electronica\blou O atare secţionare ţine însă de natura tad:\Electronica\bloului Nu secţionarea este aici elementul ded:\Electronica\cisiv, ci trimiterea efectuată de tablou dincolo de sine, datorită acestei secţionări, sau decisiv este faptul că reprezentatul continuă, în mod firesc, dincolo de marginea reprezentării, pe scurt, că el dă a se înţelege că este o secţiune Omul înjumătăţit prin marginea tabloului, de pildă, trimite la cealaltă jumătate a sa Mund:\Electronica\tele secţionat trimite la continuarea sa In opoziţie diametrală cu această secţionare se situează însă tăietura sau separarea Un munte este secţionat, de pildă, atunci cînd lid:\Electronica\nia de demarcaţie a tabloului trece prin mijd:\Electronica\locul muntelui El ar fi fost tăiat sau separat dacă linia de demarcaţie s-ar fi găsit acolo unde muntele este spre sfîrşit, deci în dreptul unei văi Secţionarea este, cu alte cuvinte, o divizare a ceea ce este nemijlocit omogen, şi care este caracterizat, tocmai prin aceasta, ca omogen Este redarea unei părţi care nu este autonomă, nici măcar relativ autonomă, şi care, tocmai de aceea, trimite la întreg Tăierea, in schimb, este, în contrast cu aceasta, separarea una de alta a părţilor relativ autonome Cu acest principiu al secţionării ne-am întîl- nit încă la arta sculpturală ; ea secţionează fid:\Electronica\resc, de pildă, prin mijlocul bustului Ea nu taie, de pildă, capul de pe umeri Iar o statuie umană care ar merge pînă la genunchi şi acolo ar fi tăiată, ar fi o absurditate ; ar exista ped:\Electronica\ricolul să apară impresia că a fost reprezentat un om cu gambele retezate Principiul opus domină însă în arta decorad:\Electronica\tivă Pe medalii, care sînt structuri decorative^ capul în sine se află perfect la locul său în ceea ce priveşte pictura, comparaţi cu peisad:\Electronica\jele în care un munte este secţionat la mijloc fresca lui Rafael intitulată „Parnasul“, în care muntele începe şi sfîrşeşte o dată cu tabloul Sau comparaţi anumite interioare olandeze, în care peretele lateral al unei încăperi este secd:\Electronica\ţionat de marginea tabloului, cu frescele decod:\Electronica\rative ale lui Ghirlandajo de la Santa Maria Novella din Florenţa în care, în partea stîngă a tabloului, peretele lateral din stînga al unei încăperi, iar în partea dreaptă, peretele lateral din dreapta încăperii, sînt vizibili în toată înd:\Electronica\tinderea lor Aici am indicat cîteva exemple a ceea ce am în vedere aici şi pe care l-am exprimat spu- nînd că tabloul decorativ este compus înăund:\Electronica\trul spaţiului său, iar tabloul pur, nu Despre acesta aş putea spune mai degrabă că este comd:\Electronica\pus în afara spaţiului său De altfel, amintesc, de pildă, felul în care Rafael, în „Farnesina'1, a compus personajul zburînd în sus a lui Her- mes înlăuntrul spaţiului unui pandantiv, sau felul asemănător în care Profeţii şi Sibilele lui Michelangelo se comportă mereu faţă de spad:\Electronica\ţiul decorat de ei La acel Hermes, braţul cu caduceul se întinde în unul dintre colţurile sud:\Electronica\perioare Celălalt colţ este umplut de mantia fîifîindă a mesagerului zeilor Picioarele se întind în spaţiul inferior îngust al pandantid:\Electronica\vului Un moment deosebit al acestei compoziţii „înlăuntrul spaţiului" este echilibrul între dreapta şi stînga, care, în cele din urmă, poate deveni simetrie perfectă Cum s-a spus, principiul „imaginii" repred:\Electronica\zintă, faţă de toate acestea, antiteza Ea nu umple spaţiul tabloului precum imaginea ded:\Electronica\corativă Desigur, nici aici nu lipseşte echilid:\Electronica\brul Dar acesta nu este un echilibru al mad:\Electronica\selor, adică al formelor, al liniilor, al mişcărid:\Electronica\lor spaţiale, ci un echilibru al semnificaţiei sau un echilibru al capacităţii de a impresiona a reprezentatului Prin aceasta, el este, în acelaşi timp, negarea acelui echilibru al formelor întru acestea trebuie, totuşi, observat că arta plastică pură şi cea decorativă se transd:\Electronica\formă constant una în alta Prin urmare, şi „compunerea în exterior14 a tabloului pur în afara spaţiului imagistic, şi „compunerea în interior41 a tabloului decorativ înăuntrul spad:\Electronica\ţiului imagistic sau al suprafeţei imagistice se transformă constant una în cealaltă CUPRINS Secţiunea a patra FORME DE ARTE SPAŢIALE 5 Capitolul al şaisprezecelea generalităţi privind estetica spad:\Electronica\ţiului 5 Empatia în formele spaţiale „Empatie apercepd:\Electronica\tivă generală" 5 — „Empatie naturală" sau emd:\Electronica\pirică 10 — Despre noţiunea de „mecanică esd:\Electronica\tetică “ 15 Capitolul al saptesprezecelea DIGRESIUNE CRITICĂ 22 Teorii diverse 22 — Impresia estetică şi actid:\Electronica\vităţile corporale 26 — Senzaţiile organice şi sentimentul activităţii 29 — Impresie estetică şi senzaţii organice 36 — Teoria estetică a send:\Electronica\zaţiei organice şi faptele 41 Capitolul al optsprezecelea DESPRE ESTETICA CELOR MAI SIMPLE FORME LINIARE 53 Linia dreaptă 53 — Cele mai simple linii curbe 56 — Forme spiralate 60 — „Volutele” arhitectonice cele mai uzuale 67 — Forma spid:\Electronica\rală în structurile mai complicate 74 Capitolul al nouăsprezecelea FORME DE ARCURI ŞI BOLŢI 79 Generalităţi 79 — Diferite forme de arcuri 82 — Arcul în mîner de coş 89 — Arcul- ogival 96 Secţiunea a cincea OPERA DE ARTĂ TEHNICA 98 Capitolul al douăzecilea ESENŢA GENERALĂ A OPEREI DE ARTA TEHNICE 98 Materialul în opera de artă tehnică şi plasd:\Electronica\tică 98 — Teoria „formei lucrării" şi a „formei artistice" 104 — Adevăratul sens al „formei lucrării" şi al „formei artistice“ 108 Capitolul al douăzeci si unulea LIMBAJUL, FORMELOR IN OPERA DE ARTĂ TEHNICA 115 Formă naturală şi formă artistică 115 — Perd:\Electronica\fecţionarea formei artistice 119 Capitolul al douăzeci si doilea ETAPE ALE FORMEI ARTISTICE 126 Formă de bază şi formă ornamentală 126 — Limbajul metaforic al operei de artă tehnice 130 Capitolul al douăzeci si treilea MATERIAL SI FORMĂ IN OPERA DE ARTĂ TEHNICA 136 Materialul şi forma în general 136 — Un exemd:\Electronica\plu : materialul pietrei 145 — Motive caracted:\Electronica\ristice ale construcţiei antice de piatră 151 — Caracterul de piatră al clădirii dorice în ansamd:\Electronica\blu 154 — Stilul de construcţie antic şi mated:\Electronica\rialul de piatră 157 — Materialul în stilurile de construcţie postantice 161 — Stiluri mated:\Electronica\riale diferite în acelaşi material 167 Capitolul al douăzeci si patrulea TIPURI DE SIMBOLICA ÎN OPERA DE ARTĂ TEHNICA 172 Simbolica generală a suprafeţei 172 — Simbod:\Electronica\lica materială a suprafeţei 175 — Culoarea suprafeţei 177 — Alte momente ale simbolicii materiale 179 — Simbolică funcţională imad:\Electronica\nentă şi teleologică 182 Capitolul al douăzeci si cincilea SIMBOLICA FUNCŢIONALA IMANENTĂ 188 Forme principale, conjuncţii, punctuaţie 188 — Simboluri terminale 194 — Motive ale termid:\Electronica\naţiei inferioare Picăturile dorice 197 — Red:\Electronica\laţiile membrelor cu masa unitară 201 Secţiunea a sasea ornament'SI arta plastica ded:\Electronica\corativa 211 Capitolul al douăzeci si şaselea TIPURI DE ORNAMENTICĂ 211 Sens dl general al ornamenticii suprafeţelor 2X1 Ornamentul imagistic tehnic 214 — Orna- ment-imprimeu şi ornament structural 216 — Ornamentul decorativ 224 Capitolul al douăzeci si şaptelea SCULPTURA DECORATIVA 228 Arta plastică decorativă în general 228 — Tred:\Electronica\cerea la sculptura decorativă 232 — Trepte ale sculpturii decorative 234 Capitolul al douăzeci şi optulea ARTA PLASTICA DECORATIVA BIDIMENd:\Electronica\SIONALA 241 In general despre arta plastică decorativă bid:\Electronica\dimensională 244 — Dubla regulă de joc a imad:\Electronica\ginii decorative Un exemplu 248 — Alte exemd:\Electronica\ple 254 — Pictura murală 257 — Condiţii sped:\Electronica\ciale a]e caracterului decorativ 259 Capitolul al douăzeci si nouălea ÎN SPECIAL DESPRE ARTA PLASTICA DEd:\Electronica\CORATIVA BIDIMENSIONALA ŞI DESPRE SCULPTURA DECORATIVA 264 Efectul separator şi unificator al soclului şi al ramei 264 — Condiţii ale lipsei ramei şi soclud:\Electronica\lui 269 — Imagine şi spaţiu imagistic în tabloul decorativ şi în tabloul pur 273 Redactor : ALICE GEORGESCU Tehnoredactor : DOINA ELENA PODARU Bun de tipar * g septembrie 19S7 Apărut 1987 ; coli de tipar 11,67 